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Ozet

Bu calisma, Tiirk hali ve kilim sanatini, tarihsel gelisimi, kiiltiirel baglami ve Islam kiiltiirii
baglaminda motiflerin tagidigi manevi ve sembolik anlamlar iizerinden incelemektedir. Tiirklerin
Orta Asya'dan itibaren konar-gdcer yasam tarzinin bir geregi olarak gelistirdigi dokuma sanati,
Pazirik Halis1 gibi erken Orneklerle binlerce yillik bir gegmise isaret eder. Biiyiik Sel¢uklu ve
Osmanli donemlerinde zirveye ulasan bu sanat, hem estetik hem de islevsel degeriyle camilerden
saraylara, glindelik yasamdan uluslararasi ticarete kadar genis bir alanda varlik gostermistir.

Hal1 ve kilimler, yalnizca dekoratif nesneler degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin, inancin ve
kimligin tastyicilaridir. "Oliimliik" ad1 verilen ve cenaze ritiiellerinde kullanilan dokumalar, bu
kiiltiirel derinligin en garpic1 drneklerindendir. Islamiyet'in kabuliiyle birlikte, sanatta soyutlamaya
yonelik estetik anlay1s, hali ve kilim motiflerinde de kendini gdstermis; geometrik desenler, stilize 259
bitki ve hayvan figiirleri yaygilasmistir.

Calismanin odak noktalarindan biri, bu motiflerin islami tasavvuf ile olan baglantisidir. Tevhid
ilkesi, merkezi ve sonsuz tekrara dayali kompozisyonlarda; Vahdet-i Viicut diisiincesi, tiim
motiflerin birbiriyle baglantili oldugu biitiinsel desenlerde; Fena Fillah anlayisi ise merkeze dogru
sadelesen ve yogunlasan motiflerde sembolik olarak ifade bulmustur. Elibelinde, ko¢cboynuzu,
hayat agaci, mihrap, lale, muska ve su yolu gibi geleneksel motiflerin her biri, bereket, giic,
korunma, kible yonelimi ve ilahi birlige isaret etmek gibi derin anlamlar tagimaktadir.

Sonug olarak, Tiirk hali ve kilim sanati, teknik miikemmelligin 6tesinde, kusaktan kusaga aktarilan
bir kiiltlirel kod ve manevi bir ifade aracidir. Bu sanat dalinin ve icerdigi sembolik dilin korunmast,
gelecek nesillere birakilacak en degerli kiiltiirel miraslardan biridir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Dokuma Gelenegi, Motif Sembolizmi, Islam Estetigi, Tasavvuf ve
Sanat, Tevhid Ilkesi

Abstract

This study examines Turkish carpet and kilim art through its historical development, cultural
context, and the spiritual and symbolic meanings conveyed by motifs within the context of Islamic
culture. Developed by the Turks as a consequence of their nomadic lifestyle, starting in Central
Asia, the art of weaving reflects a history spanning thousands of years, with early examples like
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the Pazyryk Carpet. Reaching its peak during the Great Seljuk and Ottoman periods, this art, with
its aesthetic and functional value, has permeated a wide range of areas, from mosques and palaces
to everyday life and international trade.

Carpets and kilims are not merely decorative objects; they are also carriers of social memory, belief,
and identity. The textiles known as "Oliimliik" (death garments) used in funeral rituals are among
the most striking examples of this cultural depth. With the adoption of Islam, the aesthetic approach
to abstraction in art manifested itself in carpet and kilim motifs, with geometric patterns and
stylized plant and animal figures becoming widespread.

One of the focal points of this study is the connection of these motifs with Islamic Sufism. The
principle of monotheism is symbolically expressed in compositions based on central and infinite
repetition; the idea of Unity of Being is expressed in holistic patterns where all motifs are
interconnected; and the concept of Fena Fillah is symbolically expressed in motifs that simplify
and intensify toward the center. Traditional motifs such as the hands-on waist, ram's horn, tree of
life, mihrab, tulip, amulet, and waterway each carry profound meanings, symbolizing abundance,
power, protection, gibla orientation, and divine unity.

In conclusion, Turkish carpet and kilim art, beyond mere technical perfection, is a cultural code
and a means of spiritual expression passed down from generation to generation. Preserving this art
form and its symbolic language is one of the most valuable cultural legacies to be passed down to
future generations. 260
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GIRIS

Hali; ipliklerin diigiimlenmesiyle olusturulan, genellikle yiin, pamuk veya ipekten yapilan, desenli,
kalin ve yumusak dokumalardir. Tiirkler, Orta Asya'dan beri hali dokumaciliginda énemli bir
gelenek olusturmuglardir. Konar-gdcer yasam tarzini benimseyen Tiirkler, taginabilir esyalarin
onemi, barinma kiiltiirli ve sosyal yasamin bir parcasi olarak hali ve kilim dokuma sanatinda 6nemli
bir yer edinmislerdir.

Minyatiir, dokuma, yazi gibi bezek sanatlarinin yaraticiligi igcinde bulundugu devrin 6nemli pargasi
olmus, atalarimizin hiikiim siirdligli tim cografyalarda, kiiltiir degerlerini olusturan orf, adet ve
ananeleri, dini torenler halkin estetik kaygi ve zevklerini meydana getiren unsurlar olmustur.
Arastirmalar gosterir ki eskiden sanat abideleri iizerinde verilen kompozisyonlar hicbir vakit
serbest, nizamsiz halde islenmemis, daima geleneksel kanunlar ¢ercevesinde icra edilmektedir. Bu
icra kanunlar1 sanatta belli bir tavri, islubu karakterize etmistir ve devrin bedii estetik bakiglarinin
parlak ifadesi roliinii oynamistir. Bununla birlikte tasviri tisluba devrin esas ideolojik formlari din,
mitoloji, folklor, edebiyat gibi unsurlar tesir ediyordu (Zor,2021,69).
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Yasadiklar1 cografyalarda hali dokuma sanati Tiirklerle 6zdeslestirilmis, Biiyiik Sel¢uklu Sultanligi
doneminde Islam diinyasina ve sonralari tiim diinyaya hali dokuma teknigi Tiirkler tarafindan
tamtilmistir. Islam devletleri biinyesinde askeri ve idari gorevler iistlenen Tiirkler, yasam
alanlarinda alisik olduklar1 hali gibi esyalari da beraberlerinde getirmiglerdir. Fustat'ta Abbasi
doneminden kalma hali pargalarinin bulunmasi, Tiirklerin bu bolgelere gelisinden sonraki tarihlere
isaret etmektedir (Aslanapa, 1987).

Islam diinyasinda hali; mescit, cami ve ev gibi mekanlarda yaygin olarak kullanilirken ayni
zamanda gorsel bir kiiltiir 6gesi olarak da degerlendirilmistir. Halilar, ibadet yerlerinde (6zellikle
camilerde), evlerde siis esyasi ve 1s1 yalitimi amaciyla kullanilmaktadir. Dokunduklar1 bolgeye,
asirete veya aileye 6zgii desenler icermeleri bakimindan kiiltiirel bir kimlik tasimaktadir.

Hali ve kilimler, Anadolu kiiltiirtinde yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda estetik ve manevi
degerleriyle dne ¢ikan sanat eserleridir. Dr. Nazan Olger'e gore hali, gdgebe cadirlarindan saraylara
kadar her kesimde iiretilmis; ¢adir kapisi, besik, gelin ceyizi, esya saklama cuvali ve hatta 6li
ortiisii olarak kullanilmustir (Olger, 1997). Bu yéniiyle hali, yalnizca estetik bir nesne degil, ayn
zamanda kiiltiir tarihinin genis bir kesitini yansitan, sembolizm ve mitolojik anlamlar barindiran
bir sanat iiriiniidiir. Go¢ebe yasam bi¢iminin miras1 olarak ortaya ¢ikan bu dokumalar, Islam
sanatinin estetik ilkeleriyle biitiinlesmis ve ibadet mekanlarindan saraylara uzanan genis bir
kullanim alan1 bulmustur. Tiirk dokuma geleneginin en énemli temsilcileri olan hali ve kilimler
hem estetik hem de islevsel Ozellikleriyle kiiltiirel hafizamizin temel pargalarindandir (Yetkin,
1981). Gogebe kiiltiiriin pratik ihtiyaglarindan dogan bu sanat, zaman i¢inde zengin motif dili ve
renk cesitliligi ile geliserek Anadolu'da kimligin ve inancin gii¢lii bir ifadesine doniismiistir.

261

Kiiltlirel miras; insanligin tarihsel ve toplumsal gelisim siirecinde iiretilen, ge¢misten gilinlimiize
kalan ve gelecek nesillere aktarilmasi gereken maddi ve manevi degerlerin biitiintidiir (Sevgili
Polat, 2023, 129). Hal1 ve kilim, yalnizca bir zanaat degil, toplumsal degerleri ve dini sembolleri
ilmek ilmek isleyen bir kiiltiirel mirastir. Uretildikten sonra yalnizca dekoratif bir unsur olarak
degil, toplumun giinliik yagsaminda farkl1 islevler iistlenen bir dokuma tiriinii olmustur.

Hal Sanatimin Tarihsel Gelisimi ve Kiiltiirel Baglamm

Tiirk hal1 sanatinin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi, Tiirk tarihi ile paralellik gostermektedir. 11k diigiimlii
halilar Orta Asya'daki Tiirk bolgelerinde ortaya ¢ikmis, gelisimini Tirkler ile stirdiirmiis ve tiim
Islam diinyasina yine Tiirkler tarafindan tanitilmistir. Arkeolojik buluntular arasinda, dzellikle
Pazirik Kurgani'nda ortaya ¢ikarilan ve M.O. 3.-2. yiizyillara tarihlenen, Asya Hunlarina ait oldugu
kabul edilen hali, Tiirk diigimii ve erken donem motif anlayisin1 yansitmaktadir (Parlak, 1999).

Tiirk hali sanatinin en erken Orneklerinden biri olan Pazirik halisi, yalnizca digiim teknigi
acisindan degil, ayn1 zamanda islevselligi bakimindan da Tirk kiiltiiriiniin izlerini tagimaktadir
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(Gorsel.1). Halimin kullanilis bigimi, dogrudan Tiirk topluluklarimin yasam tarziyla baglantili
oldugunu gostermektedir. Nitekim Aral Bolgesi'nde yapilan arastirmalar, bu bélgenin halicilik
acisindan 6nemli bir merkez oldugunu ortaya koyarken; halinin yalnizca yere serilmek icin degil,
cadirlarin i¢ini stisleme ve yalitma amaciyla da kullanildigin1 kanitlamaktadir. Bu ¢ok yonlii islev,
gdcebe yasamin ihtiyaclariyla yakindan iliskilidir. Islamiyet'in kabuliiyle birlikte hali, dini
pratiklerle birleserek seccade el yazmasi tezhip ve hazirlanan icazet namelerde ’de oldugu gibi
daha kiiciik boyutlarda karsimiza ¢ikan levha seklindeki sanat eserlerimde goriilmektedir. Hem
giindelik hem de manevi yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis olan bu eserler mevcuttur.

Hal1 sanatinin gorsel agidan sergilendigi yiizeyler izleyicide uyandirdigi haz tipki, Miizelerde ya
da 6zel koleksiyonlarda bulunan icazetnamelerin ve kita levhalarin sundugu bedii zevkle 6zlesir.
Bir ¢esit biyografi degerinde olan bu belgeler ile donemle ilgili baz1 bilgilere ulagmak miimkiin
olmaktadir (Sevgili Polat,2022,232).

262

Gorsel.1. Pazirik halis1 Leningrad Hermitage Miizesi https://hermitagemuseum.org/woa-
search?Ing=en&search=Pazyryk-+carpet
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Aral Bolgesi'nde gergeklestirilen saha c¢alismalari, bu bolgenin halicilik sanatinin tarihsel
merkezlerinden biri oldugunu gostermektedir. Ayrica, eski Tiirklerde halinin yere serilmekten ¢ok
keceden yapilan cadirlarin i¢ duvarlarina asilarak hem silisleme hem de yalitim amaciyla
kullanildigy; Islamiyet'in kabuliiyle birlikte ise kiiciikk ebatli halilarin seccade olarak
degerlendirildigi bilinmektedir (Parlak, 1999).

Tiirklerin bir ulus olarak tesekkiil etmeye basladiklar1 zamanlardan (kabaca M.O. 3000-2000'lerden
sonra) itibaren Diinya Sanat ve zanaat tarihine en biiyilik katkilarindan biri dokuma sanati alaninda
olmustur. Bilhassa hali, Tiirklerin diinya insanligina bir hediyesi olarak nitelendirilebilir. Proto-
Tiirk devirlerden beri Tiirklerde ¢esitli tiir ve tekniklerle dokunan hali, kilim, diiz dokuma, kumas,
bez, kece gibi malzemeler ile bunlardan yapilan ¢esitli 6rtii, yaygi ve giysilerin en taninmis erken
ornekleri, I¢ Asya'da ve dzellikle Pazirik Kiiltiirii (M.O. 5.-3. Yiizy1l) cercevesinde insa edilmis
eski Tiirk mezarlar1 olan kurganlardan elde edilmistir. Daglik Altay, Pazirik vadisindeki 5.
Kurgan'dan ¢ikarilan Pazirik halisinin yani sira, ¢esitli kurganlardan kilimler, kege ortii ve yaygilar,
duvar halilari, eyer ortiileri, kumas pargalari, elbiseler, pantolonlar, ¢oraplar ve i¢ ¢amasirlari giin
yiizline ¢ikarilmistir (Coruhlu, 2022).

Dokuma geleneginin kdkleri Orta Asya bozkirlarina dayanmaktadir (Ogel, 1991). Gocebe yasam
tarzi, taginabilir ve dayanikli esyalarin tiretilmesini zorunlu kilmis, bu durum hali ve kilim sanatinin
dogusuna zemin hazirlamistir. Selguklu doneminde 6zellikle camiler i¢in biiylik ebathi halilar
iiretilmis, geometrik ve bitkisel motifler yogun olarak kullanilmistir (Erdmann, 1970). Osmanl
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doneminde ise saray nakkashanelerinde liretilen halilar, zengin renk paleti ve ince dokuma
teknikleriyle taninmistir. Cumhuriyet doneminde kooperatifler ve atdlyeler araciligiyla geleneksel
dokuma sanati hem korunmus hem de modern tasarimlarla harmanlanmistir.

Altay Daglari'ndaki Pazirik Kurgani'nda bulunan ve M.O. 5. yiizyila tarihlenen diigiimlii halilar,
hali sanatinin bilinen en eski ve en Onemli 6rnekleri arasinda yer alir. Bu buluntular, Dogu
Tiirkistan'daki Lou-Lan ve Lop Nor (M.S. 3.-4. yiizy1l) ile Kizil (Khocha) (M.S. 5.-6. yiizy1l)
bolgelerinden elde edilen halilarla birlikte, Orta Asya'nin kadim kiiltiirel ve sanatsal birikimini
yansitir (Olger, 1997; Aslanapa, 1982). Pazirik halisinin Leningrad Hermitage Miizesi'nde
korunuyor olmasi, bu eserin estetik ve teknik tistlinliigiinii glinlimiize tasimaktadir. Donmus toprak
katmanlar1 i¢inde korunmus olmasi, halinin orijinal renk ve motiflerini biiylik 6l¢iide muhafaza
etmesini saglamistir (Fonseca, 2005).

Pazirik halistin M.O. 5. yiizyilda yapilmis olmasi, hali sanatinin uzun bir evrim siirecinden
gectigini gosterir. Ancak bu siirecin erken evrelerine dair bilgiler sinirlidir. Halida kullanilan "Tiirk
diigiimii" olarak bilinen ¢ift diiglimlii teknik, halinin dayanikliligin1 artirmakla kalmayip simetrik
motiflerin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Bu teknik, Tiirk hali kusagi olarak adlandirilan genis bir
cografyada ve ozellikle gogebe kiiltiirlerde yayginlagsmistir (Woolley, 2011; Kiran, 2014).
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Pazirik halisinda goriilen teknik ve estetik 6zellikler, sonraki yiizyillarda Orta Asya'dan baslayip
genis bir cografyaya yayilan halicilik geleneginin temelini olusturmustur. Tiirk diiglimiiniin
sagladig1 dayaniklilik ve simetri, hali sanatinin farkli kiiltiirlerce benimsenmesini kolaylagtirmis ve
gocebe topluluklarin Anadolu ile Ortadogu'ya gogleri sirasinda bu teknik yeni bolgelere tasinmaigtir.
Bu nedenle, Orta Asya'daki erken Tiirk hali gelenegi ile Abbasi ve Fatimi donemlerine ait Fustat
buluntular1 arasinda dogrudan bir siireklilikten s6z etmek miimkiindiir. Bu siireklilik hem
kullanilan tekniklerde hem de geometrik desen anlayisinda agikga izlenebilmektedir.

Diigtimli halilar, 8. ve 9. ylizyillarda Orta Asya'dan Anadolu ve Ortadogu'ya go¢ eden Tiirk
kavimleriyle birlikte yayginlagsmistir. Abbasi ve Fatimi donemlerine ait Fustat (eski Kahire)
buluntulari, Orta Dogu'daki en eski diigiimlii hal1 6rnekleri olarak kabul edilir. Bu 6rneklerin ¢cogu
uzun havli ve geometrik desenlere sahip olup, donemin dokuma teknikleri hakkinda 6nemli ipuglari
sunmaktadir (Flood, 2001).

Selguklu déneminde Anadolu'da hali sanati zirveye ulasmistir. Konya'daki Alaeddin Camii ve
cevresinde bulunan halilar, Selguklu hali sanatinin se¢kin 6rnekleri arasinda sayilmaktadir. Bu
halilarda geometrik motifler, yildizlar ve stilize hayvan figiirleri goriilmektedir. Marco Polonun
seyahatnamesinde de Sel¢uklu halilarinin ince iscilik ve renk zenginliiyle iinlii oldugu
vurgulanmistir (Olger, 1997; Blair & Bloom, 1995). Konya halilar1, hem Islam sanatinin erken
donem oOzelliklerini hem de Anadolu'nun kendine 6zgii estetik anlayisini yansitmaktadir. 264

Tiirk halilar1 on dordiincii yiizyildan itibaren savas ganimeti, bagis veya satin alma yoluyla Avrupa
kilise envanterlerine girmeye baslamistir (Boz, 2013, ). On besinci ve on altinci yiizyillarda
Anadolu halilari, 6zellikle Usak bolgesinden Avrupa'ya yogun olarak ihrag¢ edilmistir. Bu halilar
hem desen hem de renk bakimindan zengin kompozisyonlara sahip olup, donemin Avrupali
ressamlarinin tablolarinda prestijli aksesuarlar olarak yer almistir (King, 1986). Holbein ve Lotto
gibi ressamlarin eserlerinde sik¢a goriilen bu halilar, donemin zengin kiiltiirel etkilesimlerinin
kanitidir. Ayrica, on yedinci yiizy1l Usak halilarinda kuvvet ve kudret simgesi olarak ¢intemani ve
bulut motifi yer almistir (Sevgili Polat & Puran, 2023).

On altinc1 yiizyil ile on sekizinci yiizyil arasinda genellikle Miisliimanlarin namazlik boyutunda
dokudugu Bati Anadolu kokenli halilar, Transilvanya bolgesindeki Sakson/Alman ve Macar
Protestan/Lutheryan kiliselerinde ¢ok iyi korunmus halde 1933 yilinda bulunmustur. Bu halilar,
Siebenbiirgen Halilar1 veya Transilvanya Halilar1 olarak adlandirilmaktadir (Ugurlu, 2021).
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Gorsel. 2 Izvorul-Crisului kilisesinde bulunan XVII. yiizy1l Transilvanya Gérdes Seccade
Halis1 ve ¢izimi (Zaimoglu, 2024)
16. yiizy1lda Osmanli saray halilari iran ve Memliik halilarindan etkilenmis, saray nakkashanesinde 265
gelistirilen desenlerle Osmanli estetigini yansitmustir. 1517'de Misir'in Osmanli topraklarina
katilmastyla Memliik halilar1 Osmanli liretimiyle kaynasmis, bu da hali sanatinda yeni sentezlere
yol agmistir (Carswell, 2006).

Kitap sanatlarimizda, oldugu gibi Dokuma sanatinda ‘da Fatih Sultan Mehmed ve Sultan II.
Bayezid devirlerinde tamamlanan hazirlik yillari, 16. yilizyildaki Osmanli klasik tislubunda nihai
seklini almis ve gelismesini tamamlayarak "Istanbul Uslubunun dogmasina vesile olmustur. Saray
halilarinda bu tekamiiliin izleri goriilmektedir. (Zor,2023,718).

Istanbul ve Bursa'daki atdlyelerde dokunan halilar, 6zellikle ince diigiim teknikleri ve pastel renk
kullanimlar ile dikkat ¢ekmistir.

17. yiizyila gelindiginde, hali iiretiminde ekonomik ve sosyal degisiklikler yasanmis, ancak Hereke
gibi saray atolyeleri geleneksel kalitenin korunmasini saglamistir. 19. yiizyilda anilin boyalarin
kullaniminin yayginlagsmasi dogal boyalarin yerini almig ve bu durum hali kalitesinde diistise yol
acmis olsa da, Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde 6zgilin motiflerle liretim devam etmistir (Zinder,
1992). Osmanl klasik sanat anlayis1 17.ylizyi1lda dokuma sanatini da etkileyerek déneminin sanat
iislubu olan, Barok ve Rokoko tarzi ile tanismistir. Bati sanat tarihinde oOzellikle 17. ve 18.
ylizyillarda Avrupa'da etkili olan iki siisleme ve sanat {islubudur. Her iki {islup da temelde
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gosterigli, siislii ve hareketli yapilariyla dikkat ¢ekerken, aralarindaki bicimsel ve kavramsal
ayrimlar belirgindir (Zor, 2025, 14).

Boylece hali sanatinin gelisiminin yalnizca teknik yenilikler veya ekonomik kosullarla degil, ayni
zamanda kiiltiirel etkilesimler ve yerel {iretim gelenekleriyle de sekillendigi goriilmektedir.

Genel olarak, Tiirk hali sanatinin tarihsel gelisimi; kiiltiirel etkilesimler, teknik yenilikler ve cografi
yayilim agisindan olduk¢a zengindir. Gogebe kiiltlirlerin Anadolu ve Ortadogu'daki etkileri,
halilarin hem islevsel hem de estetik degerini artirmistir. Osmanli doneminde ise hali sanati, saray
estetigi ve uluslararasi ticaretin etkisiyle kiiresel bir boyut kazanmistir (Géknar, 2009).

Kilim Sanatinin Tarihsel Gelisimi ve Kiiltiirel Baglam

Diigiimli hali disinda kalan ve pek cok tiirii olmasina ragmen "kilim" adi altinda tanian diiz
dokuma yaygilarin tarihinin, diigimli halidan daha eski oldugu bilinmektedir. Ancak,
malzemelerinin diiglimlii haliya gore daha dayaniksiz olmasi nedeniyle giliniimiize ulagabilen eski
orneklerin sayis1 oldukga azdir (Olger, 1993).

Anadolu'da iki veya daha ¢ok iplik sistemiyle iiretilen yer sergileri, ortiiler ve perdeler gibi tekstil
iirtinleri genel olarak "diiz dokuma yaygilar" olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir dokumalarda atki
iplikleri ¢6zgii ipliklerinin arasindan gecirilerek desen olusturulur. Eger desen atki iplikleriyle
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meydana gelirse "atki yiizlii dokuma", ¢ozgii iplikleriyle yapilirsa "¢6zgii yiizlii dokuma" olarak
tanimlanmaktadir. Kilimler, dikey tezgéahlar (istar, ip agaci, mazman) veya yatay yer tezgahlarinda
(konar-gocer tezgah) yiin veya kalin kil ipliginden dokunur. Kilim dokuyucusu, elinde bir 6rnek
olmaksizin baska bir kilime bakarak ya da zihnindeki deseni tasarlayarak dokuma siirecini
gerceklestirir. Ayrica, dokuma sirasinda bir motif tamamlandiktan sonra kalan yerden devam
etmek miimkiindiir (Ergiider, 2007).

Halilarin aksine, kilimler yakin zamana kadar yalnizca dokuyucunun kendi kullanimi ig¢in
iiretilmis; gocebe kiiltiirlerde, kabilenin 6zel isaret, renk ve motiflerini tasiyan yaygilar olarak islev
gormiistiir. Osmanli topraklarinda iskan edilmis kabile ve oymaklarin diiz dokuma ornekleri,
birbirinden biiylik farkliliklar gostermektedir. Politik nedenlerle kabilelerin farkli bolgelere
yerlestirilmesi, kilim motiflerinin de cografi olarak yayilmasina ve g¢esitlenmesine yol agmistir.
Tiirkmen boylart 11. ylizyildan itibaren, hatta muhtemelen daha dénce Anadolu'ya gelmis; bazi
gruplar izole bir sekilde arkaik desenleri korurken, digerleri g¢evresel etkilerle motiflerini
zenginlestirmistir. Gogler sirasinda komsu halklar, eski uygarliklar, Hagli Seferleri ve genis
Osmanli cografyasinda farkli kiiltiirlerle kurulan iligkiler, teknik ve desen c¢esitliligini artirmustir.
Yoresel yiin 6zellikleri, dogal boya maddeleri ve dokuyucularin ustali§i da bu zenginlige katki
saglamistir (Olger, 1993).

Year 2025, Volume-12, Issue-5  Journal homepage: https://share.google/0GGau8uM5Zqb1Rwrl


http://doi.org/10.5281/zenodo.17400913

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES
Vol: 12. Issue: 5 October 2025 DOI: htto://doi.ore/ 10.5281/zenod0.17428177

Tirkmen boylariin Anadolu'ya gelisi, gogler sirasinda karsilasilan farkli kiiltiirel etkiler ve
cevresel kosullar, dokuma sanatinda motif ve teknik c¢esitliligin sekillenmesinde belirleyici
olmustur. Diiglimlii halilar ile kilim tiirii diiz dokumalar, estetik anlayislarinin yani sira tiretim
teknikleri bakimindan da birbirinden ayrilir. Halilarda atki ve ¢ozgii iplikleri arasina ilme ipiyle
diigiimler eklenerek tasarimlar olusturulurken, kilim, cicim, zili ve sumak gibi dokumalarda her
motifin sinir1 ¢ézgii iplikleriyle belirlenir ve tasarim bu kiiciik alanlarla sinirlanir. Yoresel yiin ve
dogal boyalarin ozellikleri ile dokuyucularin ustaligi, bu teknik farkliliklar1 desteklemis,
Tilrkmenlerin kiiltiirel birikimi ile birleserek Anadolu dokuma geleneginin hem zengin motif
cesitliligini hem de teknik derinligini korumasini saglamistir.

Diiglimlii halilar ile kilim tiirti diiz dokumalar teknik agidan birbirinden belirgin bi¢imde farkl
tasarimsal yapilar sunar. Hali tasarimlari, klasik orgii tezgahlarinda ¢6zgii ve atki iplikleri arasina
ilme ipiyle diigiimlerin eklenmesiyle olusturulur; bu sistem, tezgdhin smirlar1 i¢inde belirli bir
esneklik saglar, ancak tuval ya da kagit tizerindeki kadar 6zgiir bir yaratim alani sunmaz. Buna
karsilik, kilim, cicim, zili ve sumak gibi atki sarmali dokuma tekniklerinde, her motifin sinir1 ¢6zgi
iplikleriyle belirlenir ve tasarim o mikro alanlarla sinirli kalir (Kayipmaz et al., 2022).

Tiirk kilimlerinde kullanilan dokuma teknikleri, geleneksel terminolojide gesitlilik gdstermekte ve
farkli yorelere gore degisik adlarla anilmaktadir. Soysaldi, kilim tekniklerini "iki iplikli" ve "ii¢
iplikli" dokumalar olarak siiflandirir. Ona gore, "iki iplikli dokumalar arasinda palas ve kilim; {i¢
iplikli dokumalar arasinda ise cicim, zili ve sumak" 6ne ¢ikan tiirlerdir (Soysaldi, 2002, s. 204).
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Ote yandan kilim ve diger diiz dokumalarda teknik zorunluluklar nedeniyle desen sinirlar1 net
cizgilerle ayrilir. Bu ayrim, motifler arasinda bosluk (ilik) olusmasina neden olur; bu bosluklar
giiclendirmek i¢in bazen ekstra kontur iplikleriyle sarma uygulanabilir, bu da is¢ilik yogunlugunu
artirir (Kayipmaz et al., 2022).

Bu teknikler arasinda 6zellikle kilim dokuma, ¢6zgii ve atki ipliklerinin belirli bir sistemle
gecirilmesiyle motiflerin olusturuldugu en eski ve yaygin tekniklerden biridir. Ayrica cicim
teknigi, atki ipliklerinin ¢ozgi lizerine fazladan sarilmasiyla ortaya ¢ikan kabartmali bir dokuya
sahiptir; bu nedenle "stisleme 6zelligi diger tekniklerden daha baskindir". Zili ve Sumak teknikleri
de Tiirk kilimlerinde sik¢a rastlanan dokuma yontemleridir. Zili, atki ipliklerinin ¢6zgii tizerinde
ylizeysel olarak atlatilmasiyla meydana gelirken; sumak tekniginde atki iplikleri ¢ozgiilerin
etrafindan dolanarak karakteristik bir 6rgii dokusu olusturur (s. 207). Bu farkli tekniklerin ortak
ozelligi hem estetik hem de islevsel amaglar1 bir araya getirmesidir. (Soysaldi, 2002, s. 206).

Usta dokuyucular, daha figiiratif ve sikisik motifler olusturmak adina "egri atki" teknigini tercih
etmiglerdir. Bu yontemle, iki desen ipligi aym ¢dzgii teline sarilmig; bu sayede ilik boslugu
olusmamis ve yatay alanda motif yogunlugu saglanmistir. 18.-19. ylizyilda Avrupa goblen
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okullarinda benzer yontemlerle ince ipliklerle yapilan tablolara benzer dokumalara ulagilmistir
(Kayipmaz et al., 2022).

Genel olarak, Orta ve Bati Anadolu'da diiz ve ilikli dokuma (zili, cicim) teknikleri; Dogu ve
Giineydogu Anadolu'da ise Kafkasya kokenli sumak teknigi goriilmektedir. Renk
kompozisyonlarinda ise Orta, Bat1 ve Giliney Anadolu kilimleri daha a¢ik tonlara sahipken, Dogu
Anadolu kilimleri daha koyu renkler icermektedir. 19. yilizy1l Balkan kilimleri (Sarkdy) ise
olaganiistii biiylik boyutlariyla dikkat cekmektedir. Yakin zamana kadar hali sanatinin golgesinde
kalan kilimler, son yillarda sanat eseri olarak hak ettikleri degeri kazanmistir. Anilin boyalarin
kullanimina bagl olarak renk diizenlerinde kismi degisiklikler olsa da geleneksel ¢izgilerini
koruyarak iiretimler siirmektedir (Olger, 1993).

islam Kiiltiiriinde Hal ve Kilim Motiflerinin Manevi ve Sembolik Anlamlari

Tiirklerin kiiltiirel kimligini ve manevi degerlerini yansitan hali sanati, Islamiyet'in kabulii ile farkl:
bir anlam boyutu kazanmustir. Islam'n sanata getirdii soyut kavramlar, hali ve kilim
tasarimlarinda ve motiflerinde bi¢cimsel ve sembolik kavramlarin doniisiimiinii beraberinde
getirmistir.

Daha Onceleri ev esyasi olarak degerlendirilen hali ve kilimler, ibadet, tefekkiir ve manevi duygu
ve diisiincelerin simgesi olarak goriilmeye baslanmistir. Hali veya kilim ile cenaze taginmasi, Orta
Asya ve dzellikle Tiirk-Islam geleneginde yer alan nemli bir ritiieldir. Bu uygulama hem dini hem
de kiiltiirel boyutlar tagsir.

268

Geleneksel Anlam Cenazenin hali veya kilime sarilarak taginmasi, merhuma
gosterilen son sayginin ve onun itibarli bir insan oldugunun
simgesidir. Bu uygulama genellikle su amaglarla yapilir:

*Sayg1 gostergesi: Hali, ge¢cmiste degerli ve saygin esyalar arasinda
yer aldig1 i¢in, cenazenin haliya sarilmasi, merhumun degerli bir
kisi olduguna isaret eder.

*Temizlik ve rtiinme: Islam’da cenazenin drtiilmesi farzdir. Beyaz
kefen esastir ama tizerine hali 6rtmek de adet olarak eklenmistir.
*Toplumsal statii: Ozellikle kirsal kesimlerde, haliya sarili cenaze
taginmasi, merhumun sosyal konumunu gosterebilir.

Orta Asya’da ve *Tiirkiye, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan: Bu iilkelerde halen
Anadolu’da goriilen bazi bolgelerde cenazeler, 6zellikle geleneksel ailelerde, kilim veya
uygulamalar — kegeden yapilmig ortii) ile taginir.

*Hali kilim sadece sarilmakla kalmaz, bazen cenaze tasiyici
sedyenin altina serilir ya da tistii ortiiliir.
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Simgesel Yonii Hali, Tiirk kiiltiirlinde sadece bir esya degil, ayn1 zamanda kutsal
bir zemin olarak goriiliir. Halinin iizerine oturmak, dua etmek,
onemli kararlar almak gibi iglevleri vardir. Dolayisiyla cenazenin
de bu “kutsal” kumasla bulusturulmasi sembolik bir eylemdir.

Hali ve kilim, Anadolu cografyasinda yalnizca estetik veya fonksiyonel esyalar olarak degil, ayni
zamanda bireyin hayatindaki gecis ritliellerinin tasiyicisi olarak da biiyiikk 6nem tasir. Bu
ritliellerden biri de O6liim ve sonrasimna dair uygulamalardir. Anadolu'da "6liimliik hali" ya da
"oltimliik kilim" adiyla bilinen bu dokumalar, kisinin Sliimiinden sonra kullanilmak iizere 6zel
olarak hazirlanir ve kiiltiirel bellegin bir pargasi haline gelir. Oliimliik halilar olarak ifade edilen bu
halilar, cogunlukla birey hayattayken hazirlanir ve ¢eyiz esyalari arasinda yer alir. Bu halilar, 6lim
sonrasi cenaze torenlerinde, yikama islemi sirasinda veya mezar Ortiisii olarak kullanilir. Ayni
zamanda anma giinlerinde ve mevlitlerde yere serilerek manevi bir hatirlatma goérevi tistlenir. Bu
yoniiyle 6ltimliik halilar, 6liimle yiizlesme, teslimiyet ve kabullenis gibi derin duygular1 ifade eder.

S6z konusu 6liimliik dokumalar, defin merasiminden sonra camiye, yikayicilara, okuyuculara veya
¢eyiz hazirlama imkani olmayan &ksiiz/yetim geng kizlara verilir. Oliimliik diye hazirlanan kilimler
kandilli ya da parmakli gibi kilimlerdir. Eger kisi kendisi bir kilim hazirlamamis ise yakinlar1 var

269
olan bir kilimi tabut ortiisii olarak kullanirlard1 (Coruhlu, 2022).

Dokuma yapmasini bilenler evlenmeden once veya evlendikten sonra kendisine ve kocasina,
varligina gore, hali veya diiz dokuma yaygilardan birini, tercihen kilim dokur. Dokuma yapmasini
bilmeyenler ise ya satin alirlar veya ismarlama yoluyla dokuttururlar. Bu dokumalar i¢in "6liimliik-
dirimlik (hal1, kilim)" ifadesi kullanilir. Ancak farkli bolgelerde degisik isimlerle de anilmaktadir.
Sozgelimi, Canakkale yoresinde "Oliimlik-dirimlik kilim", Kayseri, Konya, Nigde, Aksaray
civarinda "ahretlik (6liimliik) hali-kilim", Denizli, Aydin yoresinde ise "sargi kilimi" (tabuta sarilan
kilim) isimleriyle bilinir. Bu dokumalar sergi olarak kullanilmaz, alinip satilmaz. Darda kalinsa
bile elden ¢ikarilmaz. Ozellikle yasl hanimlar tarafindan ceyiz esyasi gibi, sandigin bir kdsesinde,
kefenlik bez ile birlikte saklanir. Camilerde {ist {iste serilen bu dokumalar zamanla hal1 ve diiz
dokuma yayg1 katmanlari meydana getirirler. Camilerin bir hali ve diiz dokuma yayg1 miizesi gibi
olmasinin nedeni budur.

Halk tarafindan herhangi bir nedenle camilere serilen bu hali ve kilimler, halk arasindaki
geleneklere gore, camilerin mali sayilir. Alinip satilamaz. Bir baskasi tarafindan 6zel mali gibi
kullanilamaz. Kullanma hakki1 tamamen bulundugu camiye aittir (Deniz, 1994). Hal1 sadece bir
zemin ortiisii degil, ayn1 zamanda Islam diisiincesinde kozmik diizenin, inancin ve estetik idealin
bir yansimasidir. Hali motifleri, tevhid inancindan cennet tasvirlerine, tasavvufi sembolizmden
kozmik geometriye kadar ¢cok katmanli bir anlam diinyasini barindirir. Islam sanatinda figiiratif
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anlatimin sinirli olusu, sanatgilar1 soyut, stilize ve sembolik anlatimlara yonlendirerek yeni bir
estetik anlayigm ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Onceleri figiirlii ve somut tasvirleri anlatan
motiflerin yerine geometrik, bitkisel ve sembolik anlamlar tagiyan motifler tercih edilmistir.
Boylelikle sanatsal bir doniisiim ve inangla sekil alan bir anlayis 6zellikle hali sanatinda belirgin
sekilde goriilmektedir. Halilar, Islam diinyasinda hem giinliik yasamin hem de ibadetin ayrilmaz
bir pargasidir. Ibadet sirasinda kullanilan seccadelerden, ev dekorasyonunda yer alan biiyiik
halilara kadar, her biri belli bir sembolizm tasir. Kullanilan motiflerin Tevhid ilkesi, Vahdet-i
Viicut, Fena fillah anlayisi ile yakin bag kurmasi, bu sembollerin manevi ve metafiziksel anlamlari
acisindan 6nemlidir. Hali ve kilimin gilinliik yasam i¢inde kullanilmasi, yalnizca bir estetik obje
olarak degil, i¢erisine barindirdig1 renk, leke ve motiflerin inang pratigine etkisi de muhakkaktir.

Islam Estetigi ve Tevhid flkesi

Islam estetigi, "tevhid" ilkesine dayanan bir anlayisla sekillenir. Bu anlayisa gore tiim varliklar
birligi (vahdet) temsil eder. Sanatta ise bu birlik fikri, tekrar eden desenler, sonsuz geometriler ve
merkezl diizen araciligiyla ifade bulur. Hali desenleri de bu diisiincenin gorsel karsiligi olarak
degerlendirilirken bu ifade sekli Islam estetigini yansitarak Tiirk kiiltiiriinde énemli bir yer elde
etmistir.

Tasavvufun EtKkisi Anlamlar ve Sembolik Derinlik

Tasavvuf gelenegi, sanatin bircok dalinda oldugu gibi hali sanatinda da derin izler birakmustir. 270

Ozellikle merkezden disa dogru genisleyen motifler, insani i¢sel yolculugunu ve Allah'a yaklasma
stirecini temsil eder. Bu yaklagimla hali, bir nevi "seyr i stilik"un gorsel anlatimi olur.

Vahdet-i Viicut

Vahdet-i viicut, Muhyiddin Ibnii'l-Arabi tarafindan sistemlestirilen bir tasavvuf doktrinidir. Buna
gore, gercek varlik sadece Allah'a aittir; yaratilmis olan her sey, O'nun bir tezahiiriidiir (zuhurudur).
Tiim varlik, Allah'm isim ve sifatlarinin yansimasidir. Dolayistyla var olan her seyde ilahi olanin
izleri goriliir.

"Vahdet-i Viicut" inancimin Hali Motifleriyle Baglantisi

* Halilardaki merkezi desenler (6zellikle madalyon motifleri) evrenin merkezine, yani Allah'a isaret
eder.

* Desenlerin merkezden ¢evreye dogru simetrik ve sonsuz yayilimi, Allah'tan dogan varlig1 ve

varliklar arasindaki birligi temsil eder.

* Tiim motiflerin birbirine bagli olmasi, ¢okluk i¢inde birlik fikrini yansitir. Her motif kendi bagina

bir anlam tagirken, biitiin icinde Allah'in birligini isaret eder.
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Fena Fillah

"Fena fillah", tasavvufta salikin (manevi yolcunun) nefsinden gecerek Allah'ta yok olmasi, yani
egosunu terk ederek ilahi varlikta erimesi demektir. Bu, ruhsal bir arinma ve son agsamada Allah ile
bir olma halidir (beka billah'a ulasma). Hali motiflerinde bu, spiral ve merkezi sadelesen desenlerle
sembolize edilir. Bu durum, benligin silinmesi ve ilahi varlikta erimeyi temsil eder.

"Fena Fillah" Anlayisinin Halh Motifleriyle Baglantisi:

* Halinin merkezine dogru ilerleyen desenler (6zellikle spiral, kivrimli rumi motifleri), salikin ice

yolculugunu, nefsani  smirlardan  gecerek  Allah'a  yaklagsmasim1i  temsil  eder.

* Bos alanlarla ¢evrili merkezi motif, egonun silinmesiyle agiga ¢ikan ilahi varligi ima eder.

Tasarimin giderek sadelesmesi veya ortada saf bir desenle sonuglanmasi, benlikten soyutlanmay1
sembolize eder.

* Seccade halilarinda mihrap motifiyle birlikte gelen "yukarilara" dogru agilan kompozisyonlar,

manevi ylikselis ve nihai fena halini betimleyebilir.

Tasavvufi Kavram Sembolik (Motif) Yanis Sanatsal Yorum

Vahdet-i Viicut Geometrik tekrar, merkezi | Allah’in birligi ve yaratilmig
diizen varliklarin bu birlige bagliligi

Fena fillah Spiral, merkezi desenin | Egonun ¢oziilmesi, ruhun
sadelesmesi Allah’a yaklagmasi

Seyr-ii siillik Motiflerin distan ige veya | Manevi yolculuk, asamalar,
icten disa agilimi armnma

Tasavvufun derin metafizik anlayisi, Islam sanatinda dogrudan anlatim i¢cermez ¢iinkii ¢ogu zaman
sembolik, stilize ve soyut yollarla ifade edilir. Hali sanat1 da bu agidan mistik bir dil sunar. Vahdet-
1 viicut'un metafizigi ve fena fillah'in kisisel doniisiimii, hali motiflerinde kompozisyon, yon, tekrar
ve bosluk kullanimi gibi unsurlarla sanat¢inin ruhundan yansiyan bir inang dili olarak karsimiza
cikar.

Bolgesel Coziimlii inceleme

Asagidaki tablo, Anadolu'daki bazi topluluklarin 6liimliik hali geleneklerini karsilastirmali bigimde
sunmaktadir: "Oliimliik hali ve kilimler", dzellikle Anadolu ve Orta Asya Tiirk-islam kiiltiirlerinde
yer alan, insan hayatinin geciciligini simgeleyen ve bireyin 6liimden sonraki dleme hazirligini
temsil eden dokumalardir. Bu tiir hali ve kilimlerin manevi boyutu oldukca derin ve sembolik yonii
giicliidiir.
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Topluluk/ Bolge Oliimliik Gelenegi | Motif ve Renk | Ritiiel Kullanim
Ozellikleri
Yoriikler (Toroslar, | Ceyizle birlikte | Hayat agaci, | Cenazede althk
i¢c Anadolu) hazirlanir,  gocebe | kogboynuzu;  koyu | olarak serilir, mezar
yasamla uyumludur. | kirmizi, kahverengi. | basinda sembolik
ortii olarak kullanilir.
Tiirkmenler (Orta | Hali kiltirti | Eli nazar, muska, | Yikama ve definde
Anadolu, giiclidiir, ozel | akrep; kirmizi, siyah, | kullanilir, bazen
Giineydogu) olimliik halilar | lacivert. mezar tagina sarilir.
dokunur.
Alevi-Bektasi Ruhun yolculugu | Giines, yildiz, ¢ift | Cemlerde anma
Topluluklar temasi One cikar. basli kartal; mor, | halis1 olarak serilir,
(Tunceli, Sivas) koyu yesil. mezar basinda
sembolik kullanilir.
Dogu Anadolu ve | Aile hafizasini | Geometrik aile | Mezarda aile halisi
Asiretler tagtyan Ozel halilar | isaretleri; serilir, anmalarda
dokunur. kahverengi, siyah. kullanilir. 272

Dokumalar, Anadolu kiiltiiriinde sadece estetik bir {irlin degil; ayni zamanda 6liim, gecis ve
sonsuzluk gibi kavramlarin sembolik bir karsiligidir. Motifler, renkler ve ritiiel kullanimlar, her
toplulugun 6lim anlayisim1 ve kiiltiirel kimligini yansitir. Bu yoniiyle oliimliik halilar, halk
bellegini tasiyan birer gorsel anlati ve etnografik belgedir. Onlarin ¢oziimlemesi, Anadolu
toplumlarinin 6liimle olan iligkisini anlamak agisindan da degerli bir kaynak sunar.

Islam kiiltiiriinde hali ve kilim hem mekansal hem de sembolik acidan 6nemlidir. Namazin temiz
bir zeminde kilinmas1 gerekliligi, halinin ibadet mekéanlarinda vazgecilmez bir unsur olmasina yol
agmustir (Burckhardt, 2009). Islam sanatinda tasvir yasag ilkesi, insan ve hayvan figiirlerinin yerini
geometrik diizenler, bitkisel kompozisyonlar ve stilize motiflerin almasina neden olmustur.

Tirk Hal ve kilim dokumalarda kullanilan motiflerin sembolik anlam ve geleneksel
bicimleri

Tiirk hali ve kilim dokumalari, binlerce yillik koklii bir gegmise sahip, her ilmegi ve her motifiyle
derin bir kiiltiirel hafizay1 ve sembolik bir dili barindiran saheserlerdir. Bu dokumalar, yalnizca bir
zemin Ortlisic veya dekoratif nesne olmanin ¢ok otesinde, Anadolu insanmin duygularini,
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inanglarini, umutlarini ve yasam felsefesini kusaktan kusaga aktaran somut birer belge niteligi tasir.
Nitekim bu sanat, gecmisten bugiine ilmeklerle soéze gelmis; dokuyucusunun sevgisini,
mutlulugunu ve hiizniinii sembollerle aktarmistir (Demirkan & Sevgili Polat, 2022). Anadolu'nun
bu kadim tekstillerinde yer alan motifler, hem kiiltiirel kokenleri hem de sonradan yiiklenen dini
anlamlartyla ¢ok katmanli bir yapi1 sergiler (Deniz, 2015). Bu motifler, anlatilmak istenen
diistincelerin evrensel bir sembolik ifadesidir.

Bu sembolik dilin geleneksel bigimleri, genellikle geometrik desenler, stilize bitki ve hayvan
formlariyla sekillenir. Ornegin, geometrik desenler ilahi diizenin ve sonsuzlugun soyut bir
simgesiyken, hatayi ve rumi gibi  bitkisel motifler cennet bahgelerinin stilize edilmis
tasvirleridir. Elibelinde motifi bereketi ve dogurganligi, kogboynuzu giicii ve cesareti, su yolu ise
hayatin  siirekliligini ve ilahi rahmeti temsil eder. Mihrap formu kible yoniinii
hatirlatirken, lale Allah'in birligini, muska ise kotiiliiklerden korunmayi ve Allah'a siginmay1
simgeler (Deniz, 2005). Ayni sekilde, dikey eksende gdkyiiziine yiikselen ve hep yesil kalan selvi
agaci, Allah’1 ve uhrevi hayatin devamliligini temsil etmesiyle bu sanatin manevi diinyasina hitap
eder (Sevgili Polat et al., 2025). Zencerek motifi sonsuzlugu ve ilahi birligi vurgulayarak bu
anlayis1 tamamlar.
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Dolayisiyla, hal1 ve kilimlerde kullanilan bu semboller, Islam sanatindaki soyutlama anlayisi ile
birleserek evrensel bir gorsel dil olusturur. Estetik bir siisleme unsuru sunmalariin yani sira derin
manevi anlamlar igerirler. "Tevhid ilkesi", "Vahdet-i Viicut" ve "Fena fillah" anlayislar
kapsaminda degerlendirildiklerinde, bu motifler kdinatin diizeni, ilahi giizellik, Allah'in birligi,

Year 2025, Volume-12, Issue-5  Journal homepage: https://share.google/0GGau8uM5Zqb1Rwrl

D, %ﬁ 273


http://doi.org/10.5281/zenodo.17400913

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES
Vol: 12. Issue: 5 October 2025 DOI: htto://doi.ore/ 10.5281/zenodo.17428177

egonun ¢dziilmesi, ruhun manevi yolculugu ve arinma gibi Islami diisiincenin temel kavramlarimi
metaforik bir dille ifade ederler. Bu nedenle kullanilan her motif, hem kiiltiirel hem de felsefi acidan
derin bir yorumlama gerektirir.

Sonuc¢

Hal1 ve kilim dokuma sanat1, Tiirk kiiltliriiniin estetik ve manevi degerlerini en iyi yansitan sanat
dallarindan biridir. Hali ve kilim dokuma sanati ge¢misten giliniimiize sosyal-kiiltiirel izler ve
anlamlar tasiyan tarihi eserler niteligindedir. Dokuyucunun duygusal ve inang¢lar1 dogrultusunda
anlamlar yiikledigi motifler ile olusturdugu hali ve kilim dokumalar toplumsal kimlik de
tasimaktadir.

Tirklerde hali ve kilim dokuma sanatin1 sadece el sanati olarak degerlendirmemek gerekir.
Dokuyucunun sanatina kattig1 maneviyat ve inang kiiltiiriinii anlamak ve ele almak, bu kiiltiiriin
icerigine katki saglamaktadir. Tiirklerin Islam kiiltiirii cercevesinde degerlendirdigi inang sistemine
gore dokuma sanatinda kullandigi motifler, derin manevi anlamlar igcermekte, inang kiiltiiriiyle
harmanlanarak, dogustan sonsuzluga giden siiregte, maddi ve manevi kiiltiiriin nemli hazinelerini
olusturmaktadir. Islam sanatiyla biitiinlesen bu gelenek, hem ibadet mekanlarinda hem de giindelik
yasam alanlarinda kiiltiirel kimligin gorsel ifadesi olarak varligini siirdirmektedir. Geleneksel
dokuma tekniklerinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi, yalnizca bir sanatin degil, ayni
zamanda kiiltiirel hafizanin da korunmasi anlamina gelmektedir. 274

Hali ve kilim dokumalarda kullanilan bitkisel, sembolik ve geometrik motiflerin "Tevhid ilkesi,
Vahdet-i Viicut, Fena fillah anlayis1" gibi Islam kiiltiiriiniin i¢ mekanizmasinda farkli anlamlar ve
yorumlamalar ifade eden kavramlarla kurdugu bag, kelimesiz sembollerle biitiinlestirilerek kendi
0zgiin sanat dilini olusturmakta ve izleyici, kullanici, saklayici i¢in gelecek nesillere aktarimi
konusunda hassasiyet duyulan bir alan haline gelmistir. Gorsel agidan son derece estetik duyulara
hitap eden 6geler barindiran bu hali ve kilim dokumalarin tarihi gelisimi i¢inde estetik ve manevi
kiiltiir, glinliik yasam pratigiyle birleserek, tiim insanlik i¢in deger haline gelmistir.

Boylece kiiltiirel miras olan hali ve kilimlerin Islam estetigi kapsaminda maneviyatin gorsel
temsili olarak gelecek nesillere aktarimi son derece dnemlidir. Farkli cografyalarda iiretilen hali ve
kilim dokumalarin arastirilmasi, motiflerin bi¢imsel ve anlamsal olarak karsilastirilmasi daha genis
bir perspektifle yapilacak calismalar acisindan bir gorev olarak diisiiniilmeli ve unutulma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalan bu kiiltiir sanat alani, yapilacak derin ¢aligmalarla siirdiiriilmelidir.
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