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Ozet

Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte her alanda oldugu gibi sanat alaninda da yenilik hareketleri
baglamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, savastan ¢ikan yoksul bir
tilkenin durumunun egitim ve sanatla kalkinabilecegini diisiinmiis ve bu dogrultuda Tiirk Resim
Sanati’nin gelismesini 6nceleyerek desteklemistir. Bu arastirmada zorlu miicadele yillarindan
cikmig geng Tirkiye’nin yetistirdigi Cagdas Tiirk Resmi’nin 6ncii ressamlarindan Avni Arbag’in 93
Atatiirk portreleri ve resimlerindeki milli miicadele ruhu arastirmaya konu olmustur. Avni Arbas,
1919°da istanbul’da dogmus, Canakkale Savasinda Atatiirk’iin yaninda goérev alan asker bir
babanin oglu olarak Anadolu’da bir siire yasanustir. Lise ve yiiksekdgrenim hayatini istanbul’da
tamamlamustir. 2003 yilinda 84 yasinda Izmir’de vefat etmistir.1937 yilinda simdiki adryla Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan donemin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi orta kismia
girmek iizere Galatasaray Lisesi’nden ayrilmistir. Ibrahim Calli ve Leopold Levy’nin
atolyelerinde egitim almistir. 1946 yilinda diizenlenen “Yurt Gezileri” ne katilarak Siirt’e gitmistir.
1951 yilinda Fransa’ya giden ressam 1977 yilinda yurda donmiistiir. Resimlerinde Atatiirk ve milli
miicadele ruhunu at figiirleri ile tasvir etmistir. Resimlerindeki atlar bag kaldiran, savasci, coskulu
ifadeleri ile Cagdas Tiirk Resim Sanat1 tarihinde iz birakmistir. Arbas; ifadecigi; kuralci degil,
siirsel ve coskulu bir lislupla yansitmistir. Yeniler grubunun iiyesi olan Arbas, halktan kopuk bir
sanata sicak bakmamigtir. Sanat hayat1 boyunca doga, figiir ekseninde resimler yapmistir. Lekeci
anlayisiyla alisilmis estetik kaliplardan uzak, kendi dilinde ve anlayisinda milli miicadele ruhunu
tasiyan sahneler sunarak Atatiirk’ii anlatan eserlerini bi¢cimlendirmistir. Bu arastirmada, nitel
arastirma yontemlerinden olan dokiiman analizi kullanilmistir. Kitap, makale, lisaniistii tez, gazete
haberleri, internetten alinan veriler ve sanatg1 ile yapilan réportajlar arastirmaya kaynaklik etmistir.
Sanate¢inin eserlerinde “Atatiirk ve milli miicadele ruhunu yansitan atl figiirleri” incelenerek elde

! Bu galigma 1-3 Haziran 2025°te 14. Uluslararast Mardin Artuklu Bilimsel Arastirmalar Kongresinde bildiri olarak
sunulmustur.
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edilen bulgular yorumlanmustir. Eserleriyle Tiirk toplumunun tarihsel ve kiiltiirel dokusuna bagh
kalmis ve Cumbhuriyet tarihi igerisinde arsiv niteliginde gelecek nesillere iilkemizin tarihi, kiiltiirel
ve sanatsal mirasinin 6rnegi olabilecek eserler kazandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat¢i, Cagdas Tiirk Resim Sanati, Atatiirk ve Milli Miicadele Ruhu,
Ressam Avni Arbas

Abstract

With the establishment of the Republic, innovation movements started in the field of art as in every
field. Mustafa Kemal Atatiirk, the founder of the Republic of Turkey, thought that the situation of
a poor country emerging from the war could be developed through education and art, and in this
direction, he prioritised and supported the development of Turkish Painting Art. In this research,
the spirit of national struggle in the Atatiirk portraits and paintings of Avni Arbas, one of the
pioneering painters of Contemporary Turkish Painting, who was raised by the young Turkey
emerging from the years of difficult struggle, has been the subject of the research.Avni Arbas was
born in Istanbul in 1919 and lived in Anatolia for a while as the son of a soldier father who served
alongside Atatiirk in the Gallipoli War. He completed his high school and higher education in
Istanbul. He died in 2003 at the age of 84 in Izmir.In 1937, he left Galatasaray High School to
enter the middle part of the State Academy of Fine Arts, which is now Mimar Sinan Fine Arts
University. He studied in the workshops of Ibrahim Calli and Leopold Levy. In 1946, he
participated in the ‘Travels Abroad’ and went to Siirt. In 1951, the painter travelled to France and
returned home in 1977. In his paintings, he depicted Atatiirk and the spirit of national struggle with 94
horse figures. The horses in his paintings have left a mark in the history of Contemporary Turkish
Painting Art with their rebellious, warrior and enthusiastic expressions. Arbas reflected
expressionism in a poetic and enthusiastic style, not in a prescriptive manner. As a member of the
Yeniler group, Arbas did not favour an art detached from the public. Throughout his artistic life,
he painted on the axis of nature and figure. He shaped his works depicting Atatiirk by presenting
scenes carrying the spirit of national struggle in his own language and understanding, far from the
usual aesthetic moulds with his stainist understanding. In this study, document analysis, one of the
qualitative research methods, was used. Books, articles, postgraduate theses, newspaper news, data
taken from the internet and interviews with the artist were the sources of the research. The findings
obtained by analysing the ‘equestrian figures reflecting Atatiirk and the spirit of national struggle’
in the works of the artist were interpreted. =~ With his works, he adhered to the historical and
cultural texture of the Turkish society and brought works that can be an example of the historical,
cultural and artistic heritage of our country to future generations as an archive within the history of
the Republic.

Keywords: Artist, Contemporary Turkish Painting, Atatlirk and the Spirit of National Struggle,
Painter Avni Arbas

GIRIS
Milli Miicadele ve Kurtulus Savasi, Tiirkiye’de sanatgilarin kimlik ve ulus bilinciyle dogrudan
iliskilendirdikleri en 6nemli temalardan biri olmustur. Cumhuriyet’in kurulus siireciyle birlikte,
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yeni bir ulusal sanat anlayisinin gelismesi hedeflenmis; bu baglamda sanatcilar, bagimsizlik ve
modernlesme ideallerini eserlerine tasimislardir (Cikin ve Oztiirk, 2023). Ibrahim Calli ve Calli
Kusag1 sanatcilar, ozellikle figiiratif ve tarihsel konulu resimleriyle bu siirece Onciiliik etmis;
Call’'nin "Sakarya Savasi", "Siperlerdeki Tiirk Askerleri" gibi eserleri, savasin toplumsal
bellekteki yerini sanat yoluyla pekistirmistir (irepoglu, 2005). Ayn1 donemde Namik Ismail, Ali
Celebi ve Hikmet Onat gibi sanatgilar da savasin sahnelerini, asker figiirlerini ve Anadolu insaninin
miicadelesini konu edinen resimler tiretmistir.

Cumhuriyet’in onuncu y1li nutkunda Atatiirk’lin su s6zlerine dikkat ¢cekmektedir “Yiiksek bir insan
cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da giizel san’atleri sevmek ve onda yiikselmektir.
Bunun i¢indir ki milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz c¢aliskanlhigini, fitri zekdsini, ilme
baghligim, giizel san’atlere sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve
tedbirle besliyerek inkisaf ettirmek, milli iilkiimiizdiir.” Bu anlayis dogrultusunda, Tiirk resminde
Milli Miicadele temasi, sanatin salt estetik bir etkinlik olmanin 6tesine gegerek kolektif hafizanin
ve ulusal bilincin sekillenmesinde 6nemli bir rol tistlenmistir (Yasa-Yaman, 2003).

1940’11 ve 1950’11 yillarda ise, bu gelenegi siirdiiren sanatcilar arasinda Avni Arbas 6ne ¢ikmustir.
Ozellikle “Kuva-yi Milliye” atlilari, saha kalkmis atlar ve Atatiirk figiirlii resimleriyle, Kurtulus
Savasi’n1 dinamik ve coskulu bir gorsellik i¢inde yorumlamistir (Ozsezgin, 1982; Giray, 2020).
Arbag’in bu eserleri, yalnizca tarihsel anlatiyr degil, ayn1 zamanda milli miicadelenin ruhunu ve
donemin ideallerini de yansitmaktadir. Sanat¢inin figiirleri ve kompozisyonlari, gorsel dinamizmi  g¢
ve simgesel anlamiyla ulusal kimlik insasinda etkili olmustur.

Tiirk resim sanatinda Atatiirk ve Milli Miicadele temalarinin ele alinisi, ulusal kimligin gorsel
hafizaya aktarilmasinda énemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, Cumhuriyet sonrasi donemin
oncii sanat¢ilarindan Avni Arbas, 6zellikle Kuvayi Milliye ve Atatiirk temali eserleriyle dikkat
cekmektedir. Ancak Arbas’in figiiratif ekspresyonist tislubu, yalnizca tarihsel bir aktarim degil ayni
zamanda resmin plastik dili i¢cinde estetik ve anlati1 arasindaki dengeyi kurmaya yonelik bir caba
olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada, Avni Arbas’in Atatiirk ve atlh kompozisyonlar temali
eserlerinin plastik dil baglaminda nasil kurgulandigi ve tarihsel bellege nasil katki sundugu
aragtirma problemine temel olusturmaktadir.

YONTEM

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi kullanilmigtir. Dokiiman
analizi, mevcut belgelerin sistematik bicimde incelenmesi yoluyla veri toplama siirecidir. Belgeler
yazili, gorsel ya da dijital olabilir ve tarihsel belgeler, resmi raporlar, kisisel mektuplar, gazete
arsivleri, sanat eserleri, web sayfalar1 veya fotograflar gibi ¢ok ¢esitli formatlarda bulunabilir
(Bowen, 2009). Bu yontem, arastirmaciya olaylarin ya da olgularin ge¢gmise doniik ya da mevcut
baglamlarini anlamlandirma ve derinlemesine inceleme olanagi sunar. Dokiiman analizi, tek basina
bir veri toplama araci olabilecegi gibi, goriisme ve gozlem gibi diger yontemlerle birlikte de
kullanilabilir (Yildirnm ve Simsek, 2018). Calismanin verileri; sanat¢i hakkinda hazirlanmis
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kitaplar, makaleler, yiiksek lisans ve doktora tezleri, roportajlar, sergi kataloglar1 ve sanat
elestirileri gibi ikincil kaynaklardan elde edilmistir. Sanat¢inin resimlerinde yer alan Atatiirk ve
Kuvayi Milliye temal1 ath figiirler, figlir, kompozisyon, renk, bicim, leke ve anlatim unsurlar
acisindan degerlendirilmistir. Ayrica sanat¢inin kullandigi lekeci iislubun, milli miicadele ruhunun
aktarimindaki iglevi yorumlanmistir. Bulgular, betimsel agidan ¢6ziimlenmis ve sanat¢inin tarihsel
ve kiiltiirel baglamda resim sanatindaki konumu ortaya konulmustur.

BULGULAR

96

Resim 1. Avni Arbas (Sanat Okur, 2019).
Avni Arbas’in Hayati

Avni Arbas, 1919 “da Istanbul’da dogmus, Canakkale Savasinda Atatiirk’iin yaninda gérev alan
asker bir babanin oglu olarak Anadolu’da bir siire yasamistir. Lise ve yiiksek 6grenim hayatini
Istanbul’da tamamlamistir. 2003 y1linda 84 yasinda izmir’de vefat etmistir (Yasam Oykiisii, 2025).

Avni Arbas’in babasi Mehmet Nuri Bey, Kurtulug Savasi’nin baslamasiyla birlikte Kuvayi
Milliye’ye katilmistir. Bu dénemde Avni Arbas, annesiyle birlikte isgal altindaki Istanbul’da
kalmistir. Ancak annesi, bu ayriliga daha fazla dayanamamis ve savas kosullarini ve Anadolu’daki
yoksullugu goze alarak, Avni Arbas’1 yanma alip esinin gdrev yaptigi, italyan isgali altindaki
Mugla’ya gitmistir. Kurtulus Savasi’nin zaferle sonuglanmasinin ardindan Mehmet Nuri Bey
Aydin’a tayin edilmistir. Kurtulus Savasi’m1 bizzat géren Avni Arbas, burada Cumhuriyet’in
kurulusuna da taniklik etmistir. i1k 6grenimine Aydin’da baslayan Arbas, 1927 yilina kadar burada
yasamis, sonrasinda babasinin goérevi nedeniyle egitimine Sivas’ta devam etmistir. 1929 yilinda,
heniiz on yasindayken babasim Sivas’ta kaybetmis; annesi Rana Hanim ile birlikte Istanbul’a
donmiis ve Galatasaray Lisesi’ne giindiizlii olarak kaydolmustur (Algacg, 1997).

1937 yilinda, o donemde Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak anilan, glinlimiizdeki Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin orta béliimiine kabul edilerek Galatasaray Lisesi’nden
ayrilmugtir. Paris’e gittigi 1946 yilina kadar burada Fransiz asilli ressam Leopold Levy ve Ibrahim
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Callr’nin atdlyesinde ¢alismistir (Ozsezgin, 1977). Arbas gibi Paris’e asag1 yukar1 ayni tarihlerde
yerlesmis olan Selim Turan ve Nejat Devrim gibi sanat¢ilar da Levy’nin 6grencisi olarak
Akademi’de 6grenimlerini yapmiglardi. Sanat ¢evresinde bir grup ressamla birlikte “Yeniler”
grubunun kurucular1 arasinda yer almistir. Toplumdan kopuk sanat anlayisini benimsememistir.
1946 yilinda gergeklestirilen “Yurt Gezileri” kapsaminda Siirt’e gitmistir. 1951 yilinda Fransa’ya
gitmis, 1977 yilinda ise Tiirkiye’ye donmiistiir. Sanat pratiginde Atatiirk ve Milli Miicadele ruhunu
at figiirleri araciligiyla yorumlamustir.

o Aioled” 4
Resim 2. Atli, Suluboya, 1976 (Lebriz, t.y.)
Avni Arbas’in Sanati

Avni Arbag’in resimle iliskisi kendi aciklamasina gore, ¢ocukluk giinlerine, babasinin c¢alisma
odasinda gordiigii suluboyalara, daha sonra babasiyla basladig1 ilk resim alistirmalarindan sonra
Galatasaray' daki derslere, okuldan c¢ikinca gidilen Akademi'nin Aksam Atdlyesi’ndeki
caligmalara, nihayet 1937 yilinda Akademi'ye kaydolup Léopold Lévy' nin dgrencisi olmasina
kadar uzanmaktadir. Sanat¢1 bu siireci “Kendimi bildim bileli, resimle igigeyim, hayatimin higbir
donemimde "ne yapmaliyim?", "ne olmaliyim?" gibi bir diisiincem ve endisem olmadi” sozleriyle
aciklamaktadir (Y1lmaz, 2005). Sanat¢inin profesyonel anlamda tiretimleri g6z 6niine alindiginda,
altmis y1l1 asan bir sanat seriiveninden s6z etmek miimkiindiir.

1946 yilinda Akademi’den mezun olan Avni Arbas, ayn1 y1l kazandig1 burs ile Fransa’ya gitmis ve
sanat yagsaminin yaklasik otuz yilin1 burada slirdiirmiistiir. Bu uzun Avrupa dénemi, sanat¢inin hem
20. yiizy1l Tiirk resim sanatinin gelisimine hem de Avrupa’daki sanat ortamina dogrudan taniklik
ettigi bir siiregtir. 1977 yilinda Tiirkiye’ye donen sanatgl, yasamini yaz aylarinda Istanbul
Asmalimescit’te, kis aylarinda ise Foca’da siirdiirmiis ve tiretkenligini devam ettirmistir (Temur,
2001).
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Resim 3. Atlilar, 30 x 36 cm, Seramik Baski, 1980. Eczacibasi serisi, (Nis Art Gallery, 2025).

Sanat¢inin Paris’teki ilk yillar1 incelendiginde, Istanbul’daki dénemine kiyasla ge¢mise ve geride
biraktiklarina daha siki bicimde baglandig1 gozlemlenmektedir. Bu siirecte, onceki sanatsal gelisim
cizgisinden bir dl¢iide uzaklasarak, disavurumcu izlenimlerin belirginlestigi; renk ve ¢izgide daha
ifadeci bir yaklasima yoneldigi goriiliir. Ancak resimlerindeki duyarlilik ve siirsellik, sanat¢inin
disavurumcu bir yaklasima biitiinliyle teslim olmasini engellemis ve bu eserlerin 6zgiin bir “Avni
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Arbag” iislubuyla damgalanmasini saglamistir (Temur, 2001).

Avni Arbag, Paris, Antibes ve Vallauris’te siirdiirdiigii sanat yasami sirasinda, Ecole de Paris
ressamlari arasinda kendine 6zgii bir yer edinmis; Picasso, Tristan Tzara, Aragon ve Prevert gibi
donemin 6nemli sanat ve edebiyat ¢evreleriyle yakin dostluklar kurmustur. 1966 yilinda Henry
Montherlant’in Toplu Oyunlarimin iiglincii cildi i¢in Fernand Mourlot Atolyesi’nde gerceklestirdigi
on bes 6zgiin litografi ile katkida bulunmustur (Editions Lidis / Imprimerie Nationale, 1966) (Edgt,
2001).

Temur (2001), sanatc¢i ile yaptig1 soyleside Arbas’in altmis yili asan sanat yasamini su sozlerle
Ozetledigini aktarir: “Kendime hi¢ ihanet etmedim.” Avni Arbas’in sanati {lizerine yapilan
degerlendirmelerde, donemin giincel tartismalarindan ve gecici akimlarindan bagimsiz bir ¢izgi
stirdiirdiigii, doga ve yasamdan esinlendigi, gozlemlerini ve duygularin1 kendine 6zgii bir anlatim
diliyle tuvale aktardig1 vurgulanmaktadir. Sanat¢inin kendi agiklamalar1 da bu degerlendirmelerle
ortiismektedir. Nitekim gilincel akimlar ve sanat diinyasindaki yonelimler hakkinda su
degerlendirmeyi yapar: “Birtakim akimlar geliyor, gidiyor. Bir sanat¢i bunlara gozlerini
kapatamaz. Ben de kapatmiyorum. Hepsinin verdigi, verebilecegi seyler var. Ama bunlart
alabilmek i¢in once kendi resminizi yapmaniz lazim.”
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Resim 4. Atlilar, 31,5x25, Guaj 1967 (Yilmaz, 2005).

“...bizi biz yapan unsurlar, kiiltiiriimiiz. Biz konustugumuz zaman bu kiiltiirle, bu lisanla 99
konusuyoruz. Ben hi¢bir zaman kalkip Fransiz gibi resim yapmay: diistinmedim. Atatiirk iin dedigi
gibi, uygarhig alacaksin ama kopya etmeyi degil.”” (Y1lmaz, 2005). Bu yaklasim, Avni Arbas’in
sanat anlayisinin temel taslarindan birini olusturur. Nitekim sanat¢inin resimle kurdugu iliskiyi
tanimlarken sik¢a kullandig1 “kendi resmini yapmak™ ifadesi, giiniimiizde kolaylikla anlagilabilir
ve uygulanabilir bir kavram gibi algilanabilir. Ancak bu noktaya ulagsmanin, uzun soluklu bir
birikim ve yogun bir sanatsal ¢aba gerektirdigi goz ardi edilirse, kavramin derinligi eksik
kalacaktir. Sanatci, “kendi resmini yapmak™ ve “kendisi olmak™ arzusunu agik bir bigimde dile
getirmektedir. Bu yaklagimini su sozlerle ifade eder: “Neden resim yapryorum? Kendi
hissettiklerimi anlatmak i¢in... Baskalarimin soéylediklerini yaparsam kendi resmimi yapmamis
olurum. Kendi lisanmimla konusmaya c¢alistyyorum, bu kendine sadakattir” (Temur, 2001). Bu
baglamda, kendi resmini yaratabilmek, sanat¢inin 6zgiin dilini gelistirmesini ve bu dil araciliiyla
ifade iiretmesini gerekli kilmaktadir.
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Resim 5. Atatiirk, 1981, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 146x96 (Yasa-Yaman,2003).

Sanat¢inin yaratim siireci zamanla olgunlagmistir; daima kendi tarzina sadik kalmis, moda
akimlardan etkilenmemistir. Sanati, insanin kendine yaptig1 bir yolculuk olarak gormektedir.
Hayat1 bir miicadele olarak algilar ve bu miicadeleyi resimlerine yansitmakta; eserlerinde anlatmak
istedigini plastik sanat diliyle ifade etmeyi, edebiyata kaymamay1 dnemsememektedir. Donemin
toplumsal kosullarini da “ikinci kurtulus savasi” olarak yorumlayarak, resimlerinde bu miicadeleci
ruhu vurgulamaktadir. Arbas kendini su s6zlerle ifade etmektedir: “Kendimi ikinci kurtulus savasi
icinde hissediyorum. Doviisliyoruz yine. Atatiirk bunlar sdylemisti zaten. "Bir giin gene
savasacaksiniz" demisti, " ama bu sefer dahili diigmanlariniza karsi..." Simdi ben ressamim diye
oturup elma, armut resimleri mi yapayim?.. Tabii kendi miicadelemi resimle aktarirken, resim
olarak aktarmak istiyorum” (Temur, 2001).
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Resim 6. Mustafa Kemal, 50x40cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 1990, (Lebriz, t.y.)

Sanat¢cinin yaratim siireci, kolay {retime ve ticari kaygilara karsi bilingli bir direnisle 101

sekillenmektedir. Her giin yogun ve siirekli bir ¢alisma temposuna ragmen, eserin ‘olma’ siireci
iizerinde titizlikle durmakta ve yalnizca igsel tatmine ulastiginda sergileme yoluna gitmektedir.
Sanat1 bir kazang saglama araci olarak degil igsel bir ifade bi¢imi olarak konumlandirmaktadir
(Yilmaz, 2005).

Fransiz elestirmen J.Lassaigne, 1953 yilinda Paris'te agtig1 ilk sergi i¢in sanat¢i hakkinda su
degerlendirmeyi yapiyor: "Avni Arbas, ...... Egzotizmin ve mahalli renklerin cazibesine
kapilmayarak, sabirli bir yaklasimla ana temalar {izerinde c¢alisiyor. Boylelikle insanin karsilastigi
sorunlara duyarlilikla yaklasan siirekli arastirmayla sanatini ortaya koyuyor." (Temur, 2001).
1959°da Amerika’daki bir sergisi nedeniyle “Art in America” dergisi Avni Arbas i¢in sunlar
yazmisti: “Cok akilli geng bir Tiirk ressami. Calismalarinda ¢arpici bir kisilik, 6zgiin bir siisleme
inceligi ve dolaysiz bir yalinlik var” (Ozsezgin, 1977). Ferit Edgii O’nun resmini "degisende
degismeyen" olarak nitelendirecektir. Ani Arbas, bilinen anlamiyla yenilik¢i bir ressam olmadigi
gibi, basit anlamda gelenekgi bir ressam da degildir (Temur, 2001).

Arbas’in sanat yolculugu boyunca ulastig1 bu bi¢imsel ve renk agisindan yalin ve 6zIii anlatim,
onun resimlerinde “arinmig bir sanat” anlayisini temsil eder. Sanatc¢inin kisisel ve 6zgiin {islubu,
bu yalinligin i¢inde giiclii bir ifade kapasitesini de barindirmaktadir (Edgii, 2001).
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Avni Arbas’a gore resimde Oncelikli olan, hikaye degil; renk, bicim ve kompozisyondur. Sanatci,
bir konuyu diisiiniirken 6ncelikle bi¢cim ve leke lizerinden tasarladigini, edebi bir anlatim pesinde
olmadigini ifade eder. Ona gore, resim kuralli ve plastik sanatin dogasina uygun bicimde
olusturulmalidir; aksi halde anlatilan hikaye ne kadar giiclii olursa olsun, izleyici “resim”i goremez.
(Temur, 2001).

Arbag’1n, iislubunu belirleme asamasinda deneyimledigi kaynaklarindan birisi, akademik 6grenim
yillarinda yalniz atdlyesini takip etmekle kalmayip, ayn1 zamanda Galatasaray Lisesi 6greniminin
de pekistirdigi iyi diizeydeki Fransizcasi nedeniyle yakin dostluk kurdugu Leopold Levy’dir
(Giray, 2020). Avni Arbas, Leopold Levy’nin renk anlayisindan koyu boya siiriislerinden
etkilenmigtir. Ancak, lekeci duyarliligi resimde kendi ritminde ve Oznel bir yaklasimla
hissedilmektedir. Turani (2003) Arbas’in resimlerinde renk-bi¢im agamasina paralel olarak bir
akil-duygu asamasi olustugunu 6ne siirmektedir. Yani bu durum bir donem renkgi ise, bir donem
bigimci; bir donem akilc1 ise, onu izleyen donem duygusal caligsmalar iirettigi anlamina
gelmektedir. Aslinda Arbas 6grencilik yillarinda Levy’nin yonlendirmesiyle ilgi duydugu toplum
yasaminin dramatik anlatimlarina olanak saglayan figiiratif ekspresyonlar yapmaktadir (Giray,
2020). Ancak, sanat¢inin anlatimciligr yumusak ve duygusal bir nitelik tasimaktadir. Nesnelere
sevgiyle yaklasan bir tutum sergilemektedir. Arbas, resimlerinde konunun ilk etkisini dagitmadan,
figiirii dogal yapisindan uzaklastirmadan; lekeciligin anlatimci dozunu biraz daha gii¢clendiren

yorumuyla eserlerine 6zgiin bir derinlik kazandirmaktadir (Ozsezgin, 1982).
102
Avni Arbas’in Mustafa Kemal ve Athlar Temah Eserleri

Arbas resimlerinde farkli donemlerinde farkli konulara yonelmistir. Ancak konu onun i¢in sadece
resme hizmet eden diger elemanlardan biridir. Yasaminda zorlu yillar olmustur. Esini dogumda
kaybedince kizini anneannesine birakmak zorunda kalir. Kizindan ayr1 kaldigi donemlerde ¢ocuk
resimleri ¢izmistir. Bu resimlerde kizina olan 6zlemi anlatmaktadir. Cocuklugunda gecirdigi savas
donemi ve o yillarin etkilerini atlilar resimleri ile ifade etmistir. Atatiirk’{in hem babasinin silah
arkadasi olusu hem de geng Tiirkiye’ nin kurucu lideri olusuna olan hayranligi ile Mustafa Kemal
serisi resimler yapmistir (Edgii, 2001). Resmettigi kalpakli Mustafa Kemal resimleri miithis bir
devingenligi, eylem ve diisiinceyi kisiliginde birlestiren bir biiyiik 6nderin sinerjisini anlatmaktadir
(Yilmaz, 2005). Bu resimlerde kalpakli Atatiirk lekesel olarak koyu renklerle bicimlendirilmistir.
Detaydan uzak olmasina ragmen Atatiirk’{in muazzam bir irade ile betimlendigi ve milli miicadele
ruhundaki kararlilig1 yansittig1 goriilmektedir. Bu siire zarfinda milli miicade ruhunu temsil eden
bir seri Kuva-y1 Milliye athilarin1 resimlemistir (Edgii, 2001).

Avni Arbag’in Atlilar serisi, sanat¢inin ¢ocukluk yillarinda subay olan babasina duydugu hayranlik
ve o donemde izledigi dortnala kosan atlarin anilarindan beslenmektedir. Bu eserlerde atlar; kimi
zaman binicisiz tek baslarina kosu takimsiz, kimi zaman siirii halinde ya da binicili olarak
betimlenmekte ve Arbas’in sanat anlayisindaki hiz, devinim ve gii¢ temalarin1 yansitmaktadir.
Genellikle huzurlu ve dingin atmosferler sunan Arbag’in resimlerinin aksine, Atlilar dizisi hareket,
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enerji ve dinamizm ile 6ne ¢ikarak sanat¢cinin ifade zenginligine onemli bir katki saglamaktadir
(Giray, 2020).

Resim 7. Atli Mustafa Kemal, 72x54 cm, Tuval Ustiine Yagliboya,1988, Bilginsoy Koleksiyonu

2013 yil "Diisler, Gergekler, Imgeler" sergisinden (Pera Miizesi, 2020) 103

Sanat¢1 kendi sozleriyle at temasini soyle agiklamaktadir: “Bizde at her zaman vard.
Cocuklugumdan beri at etiidleri yaptim. Hareket halinde atlar. At benim igin bir ozgiirliik
simgesiydi. Tuhaf bir sey. Insan hissettiklerini ifade etmek istiyor, kimi zaman cicek olarak ¢ikiyor,
bazen de at. Benim atlar, Kuvayr Milliye'yle biitiinlesmistir. At ve Atatiirk, genelde simgeseldir.
Mesela, atin iistiindeki siivariler, Atatiirk’e siliiet olarak benzer. Bu bir simge. Kilici ¢ekmiy siivari,
gericilige kars1 miicadeleyi simgeliyor.”(Y1lmaz, 2005).

Avni Arbas’in at ve atli temali resimleri, Kuva-yi Milliye ruhunu ve Kurtulus Savasi destanini
yansitan eserlerdir. Sanat¢inin Atatlirk’lin 6zgiin portreleri ile Atli Atatiirk kompozisyonlar1 da,
vatanin diisman isgalinden kurtulusunu simgeleyen ve Kurtulus Savasi’nin kahramanlarini
betimleyen giiglii gorsel anlatilar olarak degerlendirilmektedir (Giray, 2020).
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Resim 8. Mustafa Kemal, 65x50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1987 (Lebriz, t.y.)

Atlilar serisi resimlerinde sanki tek bir figiir gibi ist liste figiirleri yigmustir. Bu biitiine hizmet eden

bir kompozisyon anlayisidir. Bosluk etkisi figiiriin anlattmin1 gii¢lendirirken sessiz bir devinim
yaratir. Arbas, figiirii tuval iizerinde ¢ok katmanli bir bigimde yeniden insa etmektedir. Cok figiirlii
caligmalarinda bu anlayisinm siirdiirmekte ve figiirleri istifleyerek birbirine yaklagtirmaktadir. Bu 104
boyasal tavriyla kendine 6zgii bir iislup gelistirmistir. Resimlerinde boya ve fir¢a biitlinlesik bir iz
birakmakta; klasik anlayis1 korurken, soyutlama egilimiyle ¢agdas bir anlatim sunmaktadir. Bu
yaklagimi, modern bir dil aracilifiyla izleyiciye yansimaktadir.

Resim 9. Kuvayi Milliye Atlilari, 475x545 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1995 (Lebriz, t.y.)

Lekesel anlatimlar Arbag’in sanat yasaminin temelini olusturan ve bicimleyen degerlerdir.
Anadolu’ya 6zgii mitoslarin esinleriyle yiiklii atlar serisinde ulastig1 bagarili anlatimin 6ziinde de

Year 2025, Volume-12, Issue-4 Journal homepage: https://share.google/0GGau8uM5Zgqb1Rwrl 104



EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES
Vol: 12. Issue: 4 August 2025 DOI: http://doi.ore/10.5281/zenodo.17009739

0zgiin anlatim1 yer almaktadir. Arbas’in ayrintidan arinmis, segmeci gozlemi, degisken renk ve
leke dokusuyla atlar serisine aktarilmaktadir. Ayni 6znel yorum, gii¢lii yap1 dengesi ve yumusak
bir duyarlilikla birleserek, gorlinlimlerden portrelere, dliidogalardan deniz insaninin yasamina
kadar uzanan konu ayrimlarinda da biitiinciil bir 6zgiinliige ulasmaktadir. Arbas lekeci bir teknikle
ulasilan yar1 soyut anlatimlarin ustasi olarak resim sanatimiza katilmaktadir (Giray, 1997).

105
Resim 10. Mustafa Kemal ve Kuvayi Milliye Athlari, 92x81cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1995
(Lebriz, t.y.)

Edgii (1992), Arbas’in dogay1 kopya etmedigini sadece bir arag olarak kullandigini savunmaktadir.
Doga, deniz, balik¢ilar, cigekler, atlar bir kalip olarak degil yasayan bir varlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Sair Nazim Hikmet, 1960’11 yillarda Arbas’in resimlerini goriince su dizeleri
yazmistir ve bu dizeler onun resimlerindeki milli miicadele ruhunu yansitir niteliktedir.

“Bu atlar Avni’nin atlar

Kuva-yi Milliye atlar

Kara yamg¢t altinda ak sagri dolgun
Titrer burun kanatlari

Bu atlar Avni’nin atlart”

Bu dizeler, Arbag’in ath figiirlerinde yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda tarihsel ve duygusal bir
derinlik bulundugunu gostermektedir. Nitekim Arbag’in resimlerinde koyu ve agik lekelerin
yarattig1 diizen, bir eserden digerine gectikce yeni duyarlilik boyutlar1 kazanmaktadir. Boylece,
sanat¢inin tiim eserlerini birlestiren temel ¢izgi, gorsel olanaklarin tiim ayrintilarin1 ayni1 anda
icerebilmektedir. Grafik anlatima her yil biraz daha yatkinlagsan Batili resim anlayis1 igerisinde,
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Arbag’in dogaya, insana ve c¢evreye duydugu tutkuyla iirettigi bu caligmalar ayri1 bir énem
tasimaktadir. Sanatci, sinirli olanaklarini birkag eserde tiiketip tekrara diisen bir anlayisin degil,
dogaya duyarli ve dikkatli bir sanat¢1 bakisiyla yaklasmanin sanatin temel sorunlarini ¢6zmede
oncelikli asama oldugunun bilincindedir. Bazi temel konular ve yaklagimlar, Arbag’in sanatina
belirgin nitelikler kazandirmustir. Ozellikle at ve atli figiirleri ile deniz peyzajlari, sanatginin ilgi
duydugu baslica temalardandir. At ve atl figlirlerinin, yoresel ve tarihsel cagrisimlarla — 6zellikle
Kurtulus Savasi imgeleriyle — iliskilendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Ydresel mitoslarin Arbag’in
sanatinda bir tlir sanatsal tutkuyu besledigi anlagilmaktadir. Nitekim Paris’te sanat¢inin ath
resimlerini goéren Nazim Hikmet’in, “Bu atlar Avni’nin atlaridir” demesi de bu durumu
dogrulamaktadir (Ozsezgin, 1977).

106

Resim 11. Atl1, 37x41 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1982 (Lebriz, t.y.)

Aslinda bu konular, onun ilk yaptig1 resimlerden ¢ok da farkli konular degildir. O, yarinin resmi
iizerinde kafa yormaz, onu gelecege birakir. Clinkli kendisini bir falc1 olarak degil, bir ressam
olarak duyar. Kuskusuz bu nedenle, yaklasik yarim ylizyillik sanat yasaminda inis ¢ikislarla
karsilasilmaz. O, baslangictaki ¢izgisini gelistirerek bu yonlere getirir (Bender,1998).
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Resim 12. Mustafa Kemal, 91x71 c¢cm, Tuval {izerine Yagliboya, 1990 (Lebriz, t.y.)

Arbag’m “Athilar” resimleri milli ruhu giliclendiren, coskulu, dik basli, hiirriyet arayisinda olan 107
ekspresif bir anlatim sergilemektedir. Arbas’in eserlerinde konu, yalnizca anlatinin bir unsuru

olarak kalmamakta; plastik dil, biitlinsel yap1 icerisinde anlam ve varlik bulmaktadir. Sanat¢inin
konuya yaklagimi, eserini plastik dilinden koparmamakta, aksine bu dili pekistirici ve baglayici bir

nitelik gostermektedir. Bu yaklasim, resmin yalnizca bigimsel bir ifade olmanin 6tesine gegerek,

belirli bir donemi ve tarihi aktaran arsiv niteligi tagimaktadir. Boylelikle Arbas’in yapitlari,
yalnizca estetik birer gorsel degil ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltlirel bellege seslenen birer taniklik

islevi gormektedir. Ulkenin realitesi Arbas in resimlerinde kaderini bir seriiveni anlatir gibi dile
gelmektedir.
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Resim 13. Kuvayi Milliye Athlari, 130x162 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1973 (Lebriz, t.y.)

Figiiratif resmin biinyesinde barindirdig1 dykiisel anlatimi ¢cogu zaman geri plana iten bir anlayisa

sahip olan Avni Arbas, resimlerinde bigimsel gereksinimlerden ziyade i¢ plastigi temel bir sorun

olarak ele almakta ve estetik bir sunumu onceleyen yaklasimi dogrultusunda nesneyi ve figiirt,
yalnizca resmin bir “aract” olarak gérmektedir. Bu anlayis ¢izgisi dogrultusunda Arbas, yaratim
stirecinde 6zgilir iradesiyle “giizel” olma kaygisini1 dislamakta ve farkli, hatta kimi zaman aykir1 bir 108
estetik sunum gerceklestirme egilimi gostermektedir (Algag, 1997).

Resim 14. Atl1, 40x32, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1996 (Lebriz, t.y.)
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Avni Arbas, 1956 yilindan sonra, 6zgiin bigcemini yapilandirmistir. Bu asamadan sonra figiiratif ve
doga soyutlamalarinin lekesel yorumlarinin ressami olarak eserler iiretmistir. Duyarli, i¢ten ve
yalin anlatimlarla gergeklestirdigi konularina Avni Arbas sanatgr kimligini kazandirarak,
yasaminin sonuna kadar resim diinyasinin i¢inde var olmustur (Giray, 2020).

Resim 15. Atl1, 35x48, Tuval Uzerine Yagliboya, 2000 (Lebriz, t.y.) 109

Sanatciya gore herkesin kendi tarzi ve teknigi vardir; onemli olan eserin yorum giiciidiir. Sanatg1
resmi izleyicinin tamamlamas1 gerektigini diistinmektedir. Gereksiz detaydan kagimarak, dogay1
kopyalamak yerine anlamakta ve doganin 6ziiyle ¢alismaktadir. Resim, sanat¢1 ig¢in dogayla ve
kendi deneyimiyle siirdiiriilen bir arayis alan1 olmaktadir. Sanat¢inin "resim bir itiraftir" ifadesi,
onun kimlik ve 6z ifade anlayisin1 yansitmaktadir; sanat, kisinin kendini ortaya koydugu bir
mecradir. Eserlerinde Atatlirk¢li diigiince temelinde, izleyiciyi toplumsal ve tarihsel meseleler
iizerinde diislindiirmeyi amaglayan bir anlam arayis1 belirgin bir sekilde goriilmektedir (Temur,
2001).
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Resim 16. Atli, 100x76¢cm, 1986, Yagliboya (Lebriz, t.y.)

Sanat anlayisinda ayrintilardan ziyade 6z’lin pesinde olan Arbas, dogay1 ve yasami gozlemlerken
resmini yapmak istedigi unsuru secerek, bu unsuru g¢evresinden bagimsizlastirmaktadir. Bu
secmeci yaklasim, doganin gercekliginin yeniden kurgulanmasina yol agmaktadir. Tuval {izerinde
ise bu tutum, arka planin figiiratif 6gelerden arinarak yiizeysel bir renk diizlemine doniismesi;
detaylarin bilingli bigimde geri plana itilmesi ve ana figiiriin giiclii bir sekilde 6ne cikarilmasi
bi¢giminde somutlagmaktadir (Edgii, 2001).

110

Resim 17. Otoportre, 63x48, Pastel boya, 1975 (Lebriz, t.y.)
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Sanatc1, yasamin i¢indeki varolusunu, kendi duygular1 ve deneyimleri dogrultusunda algilamakta;
eserlerini 6ziinden ve gerceginden yola ¢ikarak iiretmektedir. Arbas’in eserleri, imgenin yeni bir
forma biirlinmesiyle simgesel bir nitelik kazanmistir. Atatiirk figiirii, resimlerinde alisilmigin
disinda, detaylardan arindirilmis ve giiglii bir form iizerinden betimlenmektedir. Atlilar ise, saha
kalkmuis atlarin savas meydanindaki karsilagsma anini yansitan meydan okuyucu bir etkiye sahiptir.
Kompozisyonun sagladigi devinim, soyut bir izlenim yaratmakta; iist iiste binen bi¢imler hiz
duygusunu artirmaktadir. Cizgi, leke ve renk unsurlart ise kendi i¢inde hizli fakat dengeli bir
biitiinliik olusturmaktadir.

Sonuc¢

Sanli Tiirk tarihinde yasanan en 6nemli savaslardan birini resim diliyle ve kahraman figiirleriyle
aktaran biiyiik usta Avni Arbag, bu ¢aligmada eserleri baglaminda incelenmistir. Bu arastirmada,
uzun sanat yagami boyunca Tiirk sanatina ¢ok sayida kiymetli eser kazandiran Avni Arbas’in,
ozellikle Atatiirk ve Milli Miicadele ruhunu yansitan atli kompozisyonlari, konu, estetik ve plastik
dil agidan ele alinmugtir.

Elde edilen bulgular, sanatgmnin yalnizca tarihsel olaylar1 anlatmakla kalmayip, figiiratif
ekspresyonist bir tislupla izleyiciye giiclii bir duygu aktarimi sagladigin1 gostermektedir. Arbas,
lekeci yaklagimi ve figiirii aragsallagtiran estetik tavriyla, salt gorsel bir anlatim sunmak yerine,
tarihsel bellege katkida bulunan sanatsal bir arsiv niteliginde eserler iiretmistir. Sanat¢cinin
resimlerinde kullandig1 ath figiirler ve Atatiirk tasvirleri, milli ruhun ve miicadele azminin gorsel 111

ifadesi olarak degerlendirilmistir.

Yiikselis ve diisiis, iistiinliik ve teslim olma, gii¢ ve gii¢siizlikk, uyum ve uyumsuzluk, miicadele ve
boyun egme gibi motifler her tiirlii varolusun temelini teskil etmektedir. Bu motifler, kendi
zihnimizde, diger kisilerle olan iliskilerimizde, insan topluluklarinda ve doga olaylarinda her
zaman bulunabilmektedir. Bir ifadenin algilanis1 ancak bu algilayis sirasinda kendi duygularimizin
Otesinde bir deneyim yasanabildiginde, tinsel gorevini tamamlamis sayilmaktadir (Geng ve
Sipahioglu, 1990). Bu eksende sanatci, yasamin ic¢indeki varolusunu duygular1 ve deneyimleri
dogrultusunda algilamakta; eserlerini ise kendinden, 6ziinden ve gerceginden yola c¢ikarak
iretmektedir.

Avni Arbas'in sanati, figiiratif anlatim, lekeci teknik ve disavurumcu unsurlarin birlesimiyle
karakterizedir. Sanat¢inin eserlerinde, 6zellikle insan figlirleri ve doga betimlemelerinde, duygusal
derinlik ve anlatim 6n plandadir. Arbas, renkleri ve lekeleri kullanarak izleyiciye duygusal bir
deneyim sunmay1 hedeflemistir. Sanat¢inin iislubu, akademik egitim aldig1 donemdeki figiiratif
ekspresyonlardan baslayarak, zamanla daha soyut ve duygusal anlatimlara evrilmistir.

Woringer’e gore (1985) 6zdesleyim siireci, kendi kendini onaylamayi, kendimizde bulunan bir
genel etkinlik isteminin onayini ifade eder. Bizde daima kendiligimizden daima etkin olma ihtiyaci
vardir. Hatta bu 6ziimiiziin ana ihtiyacidir. Arbas’in resimleri duyumsama temellidir. Kendinden,
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Oznel bir ifadeye sahiptir. Yalnizca sanat iiretmek istemis ve kendilik seriivenini sanat yasami
boyunca silirdlirmiistiir.

Arbag’in eserlerinde, imgelerin yeni bir forma biiriinmesi, onlarin simge haline donligmesine neden
olmaktadir. Atatiirk, resimlerinde bilinenin disinda, detaylardan arindirilmis ve giiglii bir formda
belirmektedir. Ath figiirler ise saha kalkmis atlarla savag meydaninda bir karsilasma anini ve
meydan okuyusu yansitmaktadir. Devinim yaratan bu kompozisyon, soyut bir etki olusturmaktadir;
birbiri iistiine gecen bigimler hareket duygusunu artirmaktadir. Cizgi, leke ve renk unsurlari ise
kendi iclerinde hizli ancak dengeli bir biitiinliik saglamaktadir.

Gelecek nesillere sanatla iz birakmak, donemin tanigr olmus bir ustadan milli ruhu sanatla
O0grenmenin faydali olacagi inanci ile arastirma yon bulmustur. Sanat eserine kimlik veren sey, ayni
zamanda olusun varligini1 da olusturmalidir. Gizleme ve agiga ¢ikarmanin kavgasi yalnizca eserin
hakikati degil ayn1 zamanda var olanin da hakikatidir (Heidegger, 2011). Arbas’in resimleri, kendi
kimligi ve varolusu i¢inde sanat tarihinde iz birakan onemli eserler arasinda yer almaktadir.
Sanate1, Atatiirk ve Kurtulus Savasi’na iliskin izlenimlerini, sessiz fakat dirayetli bir anlatimla ve
giiclii bir plastik dil araciligiyla eserlerine yansitarak adeta tarihe not diismektedir. Sonug olarak,
Arbas’in eserleri, Tiirk resim sanatinda sadece sanatsal bir ifade degil ayn1 zamanda toplumsal
hafizay1 canli tutan, ulusal kimlige vurgu yapan kiiltiirel bir miras olarak anlam kazanmaktadir.
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