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OZET

1970’11 yillarda performans sanatina yonelen Tehching Hsieh, 1978-1986 yillar1 arasinda, bir
yillik siirelerde gerceklesen bes performansa imza atmistir. Kamusal alan ve ozel alani
sorguladigi bu performanslariyla sanat ve yasam arasindaki sinir1 tamamen yok etmistir. 1960
sonrast sanatinin ana sorunsallarindan biri haline gelen “sinir” kavrami, sanat ve hayat
arasindaki mesafelerin zaman zaman daralmasina sebep olsa da Hsieh'in isleri kadar dogrudan
ve “igerden” ele alinmamustir. Kendisi de bir miilteci olan sanat¢inin uzun zaman
araliklarinda gerceklesen sanat eylemlerinin her biri, 6zel ortam ve kosullar gerektirmistir.
Dayaniklilik sanat1 veya siiresel sanat ismi verilen performans sanatinin bu alaninda diger
sanat¢ilarin aksine siddet veya bedensel aciyr degil pasifize edilmis yasam parcalarin
sunmustur. Sanat¢inin performanslarinda da odaklanma ve disiplin 6nemli bir kosul olmasina
ragmen beden, edilgen bir nesne olarak sunulmamaistir. Bir miiltecinin sinirlardaki hayat akis,
esere doniigsmiistiir. Dolayisiyla sanat¢1t sanat ve yasam arasindaki sinir kavramini tersten
okumustur. Sanat yasami degil yasam, sanati ikame etmistir. Besinci ve son bir yillik
performansinda sanatsal bir perhize girmistir. Sanat yapmayarak, sanat hakkinda
diisiinmeyerek, okumayarak ya da yazmayarak sanat yapmistir. Ozel ve kamusal alanlarda
gergeklestirdigi bir yillik performanslarindan sonra "On Ug Yillik Plan" ismiyle 13 yil siiren
sanatsal bir eylemsizlik dnermistir. Bu kez eylemsizlik kendine degil, izleyiciye yoneliktir.
Sanat yapmis ancak sergilememistir.

Anahtar Kelimeler: Tehching Hsieh, performans sanati, kamusal alan, 6zel alan, kamusal
sanat

ABSTRACT

Tehching Hsieh turned to performance art in the 1970s, producing five performances over
one-year periods between 1978 and 1986. With these performances in which he questioned
the public and private sphere, he completely destroyed the boundary between art and life. The
concept of "border”, which has become one of the main problematics of post-1960s art, has
not been handled as directly and "from within™ as Hsieh's works, although the distances
between art and life have narrowed from time to time. Each of the artistic acts of the artist,
who was himself a refugee, took place over long periods of time and required special
environments and conditions. In this area of performance art, called endurance art or temporal
art, unlike other artists, he presented pacified pieces of life, not violence or bodily pain.
Although focus and discipline are an important condition in the artist's performances, the
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body is not presented as a passive object. The flow of life of a refugee at the borders has
become an artifact. Therefore, the artist has read the concept of the boundary between art and
life in reverse. Life, not art life, has substituted art. In her fifth and final year of performance,
she went on an artistic diet. He made art by not making art, not thinking about art, not reading
or writing. After a year of performances in private and public spaces, he proposed a 13-year
period of artistic inaction called the "Thirteen-Year Plan". This time the inaction is not
directed at the self, but at the viewer. He made art but did not exhibit it.

Keywords: Tehching Hsieh, performance art, public space, private space, public art

GIRIS

En kisasi bir y1l en uzunu ise 13 yil siiren performanslari ile taninan Tehching Hsieh, 1950
yilinda Tayvan’da dogmustur. 17 yasinda resim yapmaya baslayan sanatci, ti¢ yil siiren
zorunlu askerlik hizmetini yerine getirdikten sonra Tayvan’da ilk kisisel sergisini ag¢mus,
ardindan resim kariyerini sonlandirmustir (Tehching Hsieh Biography, t.y.). Sanat hayatina
performanslariyla devam eden Tehching Hsieh’in yasam 6ykiisii, eserlerinde belirleyici bir rol
tistlenmistir. Sanatginin askerligini bitirmesi, kisisel resim sergisi agmasi, resmi birakip
performansa yonelmesi ¢ok kisa araliklarla, 1973 yilinda gergeklesmistir. Ayn1 yil iki ayak
bilegini de kirdig1 jump isimli video performansini icra etmistir (Tehching Hsieh Biography,
t.y.). Performans sanatinin literatiirde ayr1 bir baslikla yerini almaya basladigir 1970°1i yillarda
act ve siddet kavramlarinin siklikla islendigi bilinmektedir. Sanatc¢i, yasamin a¢gmazlarini
kendine ac1 veren bu performansla sanata doniistiirmeye baglamistir. Jump performansi
fiziksel aciya odaklandigi tek calisma olarak kalmistir. Kisa bir siire sonra yasadisi yollarla
Amerika’ya giden ve on dort yil yasa dis1 yabanci statiisiinde yasayan sanatgi, bedensel ve
zihinsel zorlanmalar1 kapsayan siiresel performanslarini gergeklestirmistir. Sanatgiyr iistad
olarak addeden Marina Abramovich’le Tehching Hsieh’in performanslarinin gériinen ortak
yani sinirlarini esnetebilme kabiliyetidir. Tehching Hsieh, uzun siireli zaman dilimlerinde
sanat ve yasami birbirine doniistiirebilmesiyle farklilasir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1988 yilindan beri yasal olarak yasamini siirdiiren sanatginin
mekan-zaman-sanat ve yasami ortak paydada bulusturan ¢alismalari, onu kamusal alanda “bir
sanat¢t olarak” gOriinlir olmaktan wuzaklastirmistir. Sanat¢inin  alisilmadik uzunluktaki
performanslarinin kayitlar1 Tate ve MoMa gibi gilincel sanatin dnde gelen miizelerinde
sergilenmis ve koleksiyonlara girmistir.

Makalede oncelikle Jiirgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennett’in kamusal ve 6zel
alan tanimlarina deginilmis, ardindan Tehching Hsieh’in tiim eserleri (altt performans
calismasi) kamusal ve 6zel alan baglaminda tartigilmistir.

1. KAMUSAL ALAN VE OZEL ALAN UZERINE

Kamu sézciigii Ingilizcede ilk kez 1470 yilinda Malory tarafindan “toplumun ortak ¢ikar1”
olarak kullanilmus, yaklasik yetmis yil sonra genel, gozleme ag¢ik tanimlart eklenmis, 17.
yiizyil sonlarinda giintimiizdeki tanimima yakin bir anlam kazanmistir (Sennet, 2013: 32).
1814 yilinda yayimlanan kitabinda Benjamin Constant, modern insanin yakin ¢evresi, inanci,
kisisel tiretim ve tliiketim alanlarina atifta bulunan 6zel varolusu ile siyaset alanlarindaki
eylemlerini tanimlayan kamusal varolusu arasinda kesin bir ayrim oldugunu dile getirmistir
(Geuss, 2007: 23). Insanin eylem halinde olusuna ve sosyal yasantisina hayatin olmazsa
olmazlar olarak dikkat ¢eken Arendt, toplum i¢in ortak bir diinyay1 ifade eden kamu



EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261
Arrival Date: 21.06.2023 | Published Date: 21.10.2023 | Vol: 10, Issue: 34 | pp: 1-10
Doi Number: http://dx.doi.org/10.5281/zenodo.10029881

teriminin kisiye ait olandan ayr1 oldugunu vurgulamis, kamuyu ifade eden diinyanin organik
degil insan eliyle yaratildigin1 belirtmistir (Arendt, 1994: 77).

Jirgen Habermas (2004: 95) kamusal alani, sosyal yasam dahilinde her vatandasin erisim
hakki olan, halk goriisii (kamuoyu) olusturabilecek bir alan olarak tanimlar. Kendine has
Ozellikleri ve varlik bi¢gimi olan kamusal alan, toplumsal yasamdaki diger davranis
bi¢cimlerinden farkli tavirlar1 gerektirmektedir. Habermas’in (2004:95) “kamusal gévde”
olarak isimlendirdigi davranis bi¢iminde vatandaglar, garanti altina alinmis Ozgiirliikleri
kapsaminda, genel faydaya iliskin konularla ilgili kisitlanmamis bir sekilde tartisabilmektedir.
Modern toplumlar i¢in kamusal ve ortak fayda, bireysel iyiligi de i¢ine alacak sekilde
esneyebilmektedir (Geuss, 2007: 53). Bu gergevede firetilen bilgiyi muhataplarina ileten
gazete, dergi gibi yayin organlari kamusal alan dahilindedir (Habermas, 2004:95). Dijital
platformlar1 da bu iletisim araglar1 i¢inde degerlendirmek gerekir. Ustelik s6z konusu
paylasim platformlar1 kamusal alan1 sekillendirme giiciine sahiptir.

Antik Yunan toplumunda ve bu kiiltiir lizerine insa edilen sehirlerde kamusal alan sosyal
yasamin saglikli bir sekilde yiiriimesi i¢in 6nemli bir gereklilik olmustur. Sanayi devrimi,
kapitalizm ve sekiilerizm gibi etkenlerle 19. yiizyillda degisime ugramis, kamu diizenini
sekillendirme iradesi zayiflamis ve bireysel koruma giidiisii giiclenmistir (Sennet, 2013: 36).
Kamusal alanin Modernizmle birlikte ¢okmeye basladigini ileri siiren Arendt’e (1994: 75)
gore bu cokiis 6zel yasami ve bireyselligi yogunlastirarak insanin gergekligine olan giiven
duygusunun yitirilmesine sebep olmustur. Sennet ve Arendt’in benzer diisiincelerle one
siirdiigli bu islevsel gerileme ya da “¢okiise” gore, Modernizm Oncesinde kamusal alanin
insanin varolussal durumlarina atifta bulunabildigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla modernizmle
birlikte daha bigimsel bir hal aldig1 s6ylenebilir.

Ozel alan ve kamusal alan birbirinden farkli olmasina ragmen birbirine muhtagtir. Tamamen
0zel bir hayat siirdiirmek, gercek insani yasamda ozle ilgili seylerden mahrum olmak
demektir ki Oncelikle bagkalar1 tarafindan goriiniir ve duyulur olmanin miimkiin kildigi
gerceklikten, toplumla kurulan nesnel iliskiden, daimi olabilmek arzusundan mahrum
kalinmaktadir (Arendt, 1994: 86). Mahremiyetin kamusal alana tasinmamasi gerektigi
vurgulanir. Ozel alanin varligi ise kamu olmadan anlamsizlasir. Tamamen bireysel bir yagsam
siirmek, yokmus gibi olmak demektir (Arendt, 1994: 86).

2. KAMUSAL VE OZEL ALAN BAGLAMINDA TEHCHING HSIEH’IN
PERFORMANSLARI

Dayaniklilik sanati olarak isimlendirilen ve uzun zaman dilimleri i¢inde gergeklesen
performans sanatinin en alisilmadik 6rnekleri Tehching Hsieh’in ¢aligmalaridir. Zira 6liimiin
simiria kadar yaklasan, acinin baskin unsur oldugu pek ¢ok 6rnek i¢inde farklilasarak one
cikar. Performatif dayaniklilik (siiresel) sanatinda ¢ogunlukla zaman ve bedenle ilgili olarak
'vasam' ele alinir ancak pasiflik ve ataletin hakim oldugu performanslarinda Hsieh, mazosizm
ya da narsisizme bagvurmadan, bedeni edilgen, degisken bir nesne olarak 6ne ¢ikarmaz ve
“eylemsiz eylem" halindedir (Jagodzisnki, 2019: 60). Yasamiyla sanat eseri ayrilamayacak
sekilde kaynasmistir. Kendi bedeni ve zaman {izerinden toplumsal bir atifta da bulunur.
Performanslart “lifeworks” olarak da anilmistir (Suk, 2013: 79).

Sanat¢inin ¢alismalar1 kamusal sanati, kamusal alanlara seyirlik nesne olarak dikilen ya da
kamuyu bir araya getiren ve birbirine baglayan unsurlari tasiyan birer eser degil, fark
edilmeyen eylemleri sanata doniistiiren yasam parcalaridir. Bunlar1 sanat olarak sundugunda
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gorsel belgelerin yanina yasal belgeler de ilave etmistir. Ancak ilk bir yillik performansi
tamamen 6zel alani ele alir.

1978 yilindan 1979 yilina kadar devam eden ilk bu performans ¢alismasi kafes (cage piece)
olarak bilinmektedir. Sanat¢1 gercek isminin Ingilizce telaffuzu zor oldugu igin performans
belgelerinde Sam Hsieh adim1 kullanmistir. Yasa dis1 yabanci olarak tanimlandigi yillarda
tutuklanmak istememesi de buna etkendir (Kee, 2016: 78). Amerika’nin sermayeye atifta

bulunan efsanevi karakteri Sam Amca’ya Oykiinerek bu ismi aldigr ileri siiriilmistiir
(Eshelman, 2016 :5)

ONE YEAR PERFORMANCE
vy SAM HSIEH

» =
L
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Gorsel 1. Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans, Kafes (Cage Piece), 1978-79.
Erisim: https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1978-1979

Hannah Arendt (1994: 86) ozel alan hakkinda sdyle demektedir: “Ozel/kisisel[deki]
yoksunluk, anlamin1 bagkalarinin yoklugunda bulur; 6zel [haldeki] insan bagkalarinin goziine
goriinmez, o nedenle sanki yokmus gibidir”. New York’taki atdlyesine kurdugu bir kafesin
iginde kilitli olan Tehching Hsieh 1978’den 1979’a kadar yokmus gibi yasamistir. Kimseyle
konusmayan, hicbir medya baglantis1 olmayan (televizyon, radyo veya kitap), sadece giinleri
sayan ve diisiincelere dalan sanat¢inin bu calismast her giin duvara isaret konularak
belgelenmis, bir asistan (arkadagi Cheong Wei Kuong) ona yiyecek getirmis, tiim viicut
atiklarini atmis, sadece 19 giin izleyiciler tarafindan ziyaret edilen sanat¢i her giin fotografini
cektirmistir (Jagodzisnki, 2019: 61).


https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1978-1979
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Gorsel 2. Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans, Kafes (Cage Piece), 1978-79

Erisim: https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1978-1979

Sanatg1, bir yatak, bir battaniye, bir lavabo, bir kova ve bazi kisisel hijyen malzemelerinden
olusan kafese 30 Eyliil 1978'de girdikten sonra avukati Robert Projansky kapiy1 kilitleyerek
mihiirlemis, 29 Eylil 1979°da mihiirlerin hig¢birinin kirilmadigimi dogrulayarak kapiy1
acmustir (Smith, 2009). Sanat¢1 performansini soyle agiklamistir:

Yasam siirecinden dolayr bir yillik siireyi isimde kullaniyorum. Miikemmel bir zaman dilimi.
Bir omiir gibi durmuyor ama sanat¢inin yasam siirecini konu aliyor. Dairesel ritim,
mevsimlerin degismesi ¢ok dogaldr. Disarda mevsimlerin degismesiyle, kafesin duvarina
¢izik atarak zamani isaretledim... Zamanmi "ziyan ettim" ve zaman "harcadim” — boylece bir
diisiinme stireci ve bir sanat stireci olan bir par¢a yaptim (Tucker, 1986: 67).

1980-81 yillar1 arasinda gerceklesen ikinci bir yillik performansinda bir y1l boyunca her giin,
her saat basi stiidyosundaki zamani gosteren ve kart basilabilen bir makinede (time clock)
zaman kartlarin1 zimbalayan sanat¢inin o esnada fotografi ¢ekilerek kayit altina alinmistir.
Sanatg1 bir y1l boyunca yalnizca 133 saat basinda kart basmamis, 8760 saat basinda bu eylemi
gerceklestirmis, 14 kez seyirci ziyaretine izin vermistir ve kaydedilen fotograflar alt1 dakika
dort saniye stiren filme dontismiistiir (Jagodzisnki, 2019: 61).

Gorsel 3. Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans, Zaman Saati (Clock Time Piece), 1980-81

Erisim: https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1980-1981



https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1978-1979
https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1980-1981
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Sanat¢inin yerinden yurdundan ayr1 kalma sorunu (yabancilik durumu), tutuklanma tehlikesi
ya da sinir dig1 edilme tedirginligiyle birleserek yeni bir varlik problemi yaratmistir. Sennet
(2014: 52), yabanciligin tedirginligi konusunda séyle demistir: ““Yabanci olmak, memleketi
disinda yasarken bir tirlii i¢ rahatligina kavusamamak demektir”. Sanat¢inin olagan
tedirginligine giiven sorunu da eklenmistir. Hsieh’in s6z konusu performansi, yabancinin
giiven problemini abartili bir gliven duygusuyla degistirmektedir (Kee, 2016: 81). Sennet
(2014: 418) giinlimiizde kamusal alana olan giiven duygusunun da yitirilmis oldugunu ve
gercekligin mahremiyette aranarak narsistik bir yap1 olustugunu belirtmektedir.

Sanat¢inin yabancilik durumu bir gog iilkesi olan Amerika i¢in alisilmadik degildir. Buradaki
siyasi kiiltiir, farkli kiiltiirel temeli olan vatandaslarin bir arada barig¢il bir sekilde
yasamalarma gorece daha genis bir alan a¢gmaktadir ve buradaki gd¢menler hem kendi
tilkesinin hem de Amerikan kimligi ile yasayabilmektedir (Habermas, 2012: 27). Ancak
yasadis1 ikamet eden yabancilara bir o kadar da sert davranildigi bilinmektedir. Calisma ve
oturma izni olmadan uzun bir siire burada kalan sanat¢1, polisin sik sik baskin diizenledigi bir
Cin lokantasinda kayit disi bulasik¢ilik ve temizlikgilik yapmistir (Kee, 2016: 84).
Vatandaglik ve oturma izni alana kadar ya da siir disi edilene kadar burada “zaman
oldiirdiigiinii” belirtmistir (Kee, 2016: 84). 1988 yilindaki affina kadar da kacarak yasamaya
devam etmigstir. Dolayisiyla sanatginin  sofistike bir goriinmezlik kilifina  biiriinmesi
anlasilabilir bir durumdur. 1981-82 yillar1 arasinda gergeklestirdigi performansinda 6nceki iki
isinden farkli olarak hi¢ kapali alana girmemistir.

ONE YEAR PERFORMANCE
by TEHCHING HSIEH

26 Sept 1981 - 26 Sept 1982
Y9,  FALL
- WINTER
S‘Pﬁ”%
SUMMER. '_"“_?l,;

BROOKLYN Bnmciz/}{

SOUTH ST. UNDER BRIDGE

Gorsel 4. Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans, Dis Mekan Pargast (Outdoor Piece), 1981-82
Erigim: https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1981-1982

Bati iilkelerinde modernlesme ile birlikte kamusal alan anlamini yitirmeye baslamis ve olusan
bosluk yapay toplumsal iliskilerle ¢oziilmeye c¢alisilmistir. Yukarida da deginildigi gibi
tamamen 6zel bir hayat siirdiirmek, bagkalar1 tarafindan goriiniir ve duyulur olmanin miimkiin
kildig1 gerceklikten, toplumla kurulan nesnel iligkiden, daimi olabilmek arzusundan mahrum
kalmak demektir (Arendt, 1994: 86). Modern insan kamusal alan problemini 6zel topluluk ve
cemaatler gibi kalabaliklarin mensubu olarak ¢6zmeye c¢aligsa da ne tamamen agik
olabilmekte ne de diismanca bir tavir takinabilmektedir (Sennet, 2013: 385).


https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1981-1982
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Gorsel 5. Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans, Digs Mekan Pargasi (Outdoor Piece) 1981-82
Erigsim: https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1981-1982

Sanatginin 1981-82 arasindaki bu performansi Dis Mekan Pargasi (Outdoor Piece) olarak
bilinmektedir. Kamusal alanin iglevini yitirmesi, bir y1l boyunca metro, otobiis de dahil olmak
tizere kapali mekanlara girmeyen Hsieh’in goriinmezligini kolaylastirmig gibi goriinmektedir.

Bir yillik performans serisinin dordiinciisiinii 1983-84 arasinda yapan Hsieh, performans
sanat¢ist Linda Montana ile iple baglanmis bir sekilde yasayarak 6zel alanini radikal bir
sekilde otekine agmustir.

ART /LIFE
ONE YEAR PERFORMANCE

“oh

111 HUDSON ST. NXC. 1001

Gorsel 6. Tehching Hsieh ve Linda Montano, Bir Y1llik Performans, Ip (Rope Piece)1983-84

Erisim: https://www.tehchinghsieh.net/artlife-oneyearperformance1983-1984



https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1981-1982
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S6z konusu performansta Montano, ve Tehching Hsieh'in yaklasik 2,5 m. uzunlugundaki bir
iple baglanarak yapay bir gobek bagi olusturmasi cinsellik gerilimi gibi diisiiniilse de iki
sanatc1 da yaptiklar1 anlasmaya bagh kalarak, yanlislikla birbirlerine dokunduklar1 100 kiiglik
temas haricinde, bedensel bir temasta bulunmadan yasamistir (Montana, 2000: 14-15).

Gorsel 7. Tehching Hsieh ve Linda Montano Bir Yillik Performans, Ip, (Rope Piece)1983-84

Erisim: https://www.tehchinghsieh.net/artlife-oneyearperformance1983-1984

Hsieh'in bagka her hangi bir kisiyle degil, baska bir sanatgiyla ¢alismasi farkli bir 6nem tasir.
Boylelikle her ikisinin de bu siiresel yapit hakkindaki farkindaligi yiiksek olacaktir. Her ikisi
de kendi alanini 6tekine agarak, sanatgiya atfedilen narsistik tavri diglamistir.

1985’ten 1986’ya kadar sliren son bir yillik performansinda sanatg¢i herhangi bir sanat
etkinligine katilmamis, sanat hakkinda konusmamis, yazmamis ve sanat liretmemistir.

ONE YEAR PERFORMANCE
by TEHCHING HSIEH

NEW YORK CITY

Gorsel 8. Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans, Sanatsiz (No Art Piece) 1985-86
Erigim: https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformance1985-1986
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Performans agiklamasinda sadece yasamin i¢inde olacagini belirterek sanat ve yasami
birbirinden ayirmis gibi goriinilir. Performansindaki ¢atisma, bu agiklamadan baslayarak bir
yil boyunca devam etmistir. Zira sanat¢1 bir y1l boyunca sanat yapmayarak (sadece yasamin
icinde olarak) sanat yapmistir. Diger bir yillik performans caligmalarinin en kolay1 olarak
anilma riski tasiyan bu ¢alisma, yaratici diisiinmeyi dizginleyebilmek oldukca zor oldugu i¢in
dayaniklilik sanati olarak goriilmelidir (Mangrane, 2020: 15). Sanatg1, alistigr diisiince bigimi
ve yasamini tamamen degistirmistir. Dolayisiyla “yalnizca yasamak™ Hsieh i¢in kaginilmaz
bir sekilde zorlayici bir siire¢ olmalidir.

1986°dan 1999 yilina kadar siiren bir sonraki performansi “On Ug¢ Yillik Plan” bir &nceki
performansinin devami niteligindedir. Sanat¢1 36. dogum giliniinden (31 Aralik 1986) 49.
dogum giiniine kadar (31 Aralik 1999) sanat yapmis ancak higbir eserini sergilememistir.
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Gorsel 9. Tehching Hsieh, On ii¢ Yillik plan (Thirteen Years Plan), 1986-1999.
Erisim: https://www.tehchinghsieh.net/thirteenyearplan1986-1999

13 il siiren planin1 noktaladigin1 1 Ocak 2000 yilinda bir afisle duyurmus ve Milenyuma
damgasim1 vurmustur (Jagodzisnki, 2019: 62). Sanat¢1 bu kisitlamadan sonra diinyanin pek
cok yerinde eserlerinin sergilenmesine izin vermistir. Ayrica Venedik Bienali’nde Tayvan’1
temsil etmis, bir yillik performans kayitlar1 MoMa ve New York Guggenheim Miizesi,
Londra Tate Modern'de sergilenmistir.

SONUC

Kendini ve kendine ait yasam parcalarini birer yapit olarak sunan Tehching Hsieh’in
dayaniklilik sanati Orneklerinin her biri farkli yaklagimlarla tartisildiginda daha iyi
anlagilacaktir. 18 yil siiren alt1 performans, sanat¢inin hem tiim eserlerini hem de yasaminin
18 yilin1 olusturmaktadir. Bireysel/sosyal kimlik problemi ve zaman kavrami, sanatin ne’ligi
tartismalariyla desteklenerek izleyiciye bambagka bir alan agmistir. Sayis1 azmig gibi goriinen
calismalari, maskelenmemis gercekligi ¢ekinmeden izleyiciye sunmustur. 18 yil boyunca
neredeyse araliksiz bir sekilde her giin ve her saat sanat yapit1 lireten sanat¢i, eylemsizligi
sanata doniistiirmiistiir. Kamusal alanin ¢okiis problemi, sanat¢inin isine yaramis gibi
goriinmektedir. Modern insanlarin birbirleriyle organik bag olusturamadigl yasam bigimleri,
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gorlniirligi ve tanmirhi@ sekteye ugrattigi icin Hsieh, gértinmezlik kilifinda, bir y1l boyunca
sokaklar1 sanat mekanina doniistiirebilmistir. Sanat¢1 kavraminin iizerine atilmis “narsist”
agirhigiyla yiizlesmek zorunda kalmayan Tehching Hsieh, sokaklarda anonimleserek
dolasirken, en radikal yapitlari {iretmenin dengesini bir sekilde bulmustur. Bir kafes iginde
sergilenirken ve her saat basi varligini belgelerken, gériinmez sinirlarin yiikiinii omuzlarindan
cagdas sanatin kucagina birakmaistir.
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