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OZET

Bu calisma, Tiirk Sinemasinda Kadin Temali Filmler Baglaminda Sinema Sansiiriiniin
Tarihi odaklanmaktadir. Calismada kimi zaman Tirk Sinemasinda kadin temali filmler
baglaminda; kadinin kavramsal algisi, sanstiriin kadin temasi ile iligkisi ve Tiirk Sinemasinda
uygulanan sansiiriin genel yaptirimi irdelenmektedir. Calismada, oncelikle sansiiriin tanimi,
sansiiriin kadin temali filmler baglaminda yaklagimlar iizerinde durulmaktadir. Calismada,
literatiir taramasi yapilarak konu detayli bir sekilde ele alinmaktadir. Ayrica konunun derin
bir sektorel incelemesi agisindan 6nemli olan nicel arastirmalar yapilmaktadir. Bu ¢alismanin
sonuglar1 ve degerlendirmeleri de elde edilen bulgular ve hipotezlerin dogrultusunda detayl
bir sekilde ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Sinemasinda Kadin Temal1 Filmler, Sansiir, Tiirk Sinemasi

ABSTRACT

This study focuses on the History of Cinema Censorship in the Context of Women-
Themed Films in Turkish Cinema. In the study, sometimes in the context of women-themed
films in Turkish Cinema; The conceptual perception of women, the relationship between
censorship and the theme of women and the general sanction of censorship in Turkish Cinema
are examined. The study primarily focuses on the definition of censorship and approaches to
censorship in the context of women-themed films. In the study, the subject is discussed in
detail by making a literature review. In addition, quantitative researches, which are important
for a deep sectoral analysis of the subject, are carried out. The results and evaluations of this
study are also presented in detail in line with the findings and hypotheses.

Keywords; Women Themed Films in Turkish Cinema, Censorship, Turkish Cinema

GIRIS

Calisma’da Tiirk sinemasinda kadin temal1 filmler baglaminda sinema sansiiriiniin tarihi
kapsaml1 bir bicimde ele alinarak, konu detayli bir sekilde ele alinmaktadir. Oncelikle sansiir
kavrami, Tiirk Sinemas1 agisindan ele alinarak genel baglamda incelenmektedir. Boylece Tiirk
sinemasinda kadin temali filmler baglaminda sinema sansiiriiniin tarihi tarihsel ac¢idan da
kavramsal agidan da genis bir perspektifle irdelenmektedir. Arastirma siirecinde sansiir
kavraminin otorite dogrultusunda ne sekilde evirildigini gormek miimkiindiir.
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Calismalarin sonucunda goriilmektedir ki; sinemanin Tiirk kiiltiirline uyumlanmasi zor
olmustur. Ne yazik ki 6zgiirliigii kisitlandigini diisiinen senarist ve yonetmenler acisindan da
sansiir, anlatimin kisitlandig1 bir durumdur. Halen Tiirk sinemasinda sansiir uygulandigi i¢in
Ozellikle kadin temali filmlerin igerik olarak degisimin siireci, bu sliregte dikkat ¢eken
noktalar, sansiiriin engelledigi olgularin bi¢imi, niteligi ve Ozellikleri yapilan calismada
tarihsel silire¢ icerisindeki gelisim de dikkate alinarak incelenmistir. Ayrica, caligmada
donemler aras1 kismen degisiklikler olsa da sansiir bir otorite i¢in Onemli bir yonetim
mekanizmasi haline gelmistir. Sinemanin giiciinden korkanlar haricinde, siyasi konuda
desteklenen tistelik bir Cumhurbagkani tarafindan dahi gosterimine izin verilen bir film yine
sansiire takilmakta oldugu goriilmektedir.

Bu celiskili ve sanat¢cinin toplumsal sorunlar ya da gercekleri giin yliziine ¢ikarma
istegini rahatsiz edici bulan otorite ya da otoritenin diger bilesenleri, gelecekte olmasindan
endise duyulan kitlesel hareketleri ya da kitlesel fikri degisimlerin Oniine sadece bu
kisitlamalar ile gecilebilecegini diistinmektedir. Bu yaklasimin ne kadar dogru oldugu
tartigmaya acgik bir noktadir. Ancak goriilmektedir ki, sanatgilar hi¢cbir zaman kisitlamalarla
engellenemezler. Sanatg1 olmanin dogasinda; var olana yorum getirmek, degerlendirmek ve
korkusuzca bu diisiinceleri ya da hisleri yansitabilmek yatmaktadir. Sanatci kisitlandikga
kendini ifade etmeye calismasi daha da koriiklenmektedir. Bu nedenle, var olan diizen,
otorite, iktidar ve yanlilari, sanatginin sdyleyeceklerinden her zaman i¢in ¢ekinmektedir.

Her Ulke ve her otorite icin gecerli olan bu durum Tirkiye ve benzeri yonetim
bicimlerinde diinden bugiine sansiiriin etkisiyle sinema kisirlastiritlmaya ¢alisilmaktadir.
Elbette diger sanat dallarinda da bu konu giindemi teskil etmekte ancak ¢aligma kapsaminda
konular, sinemada sansiir ¢er¢gevesinde ele alinmaktadir.

Calismada, ozellikle kadin temali filmlerin baglaminda sansiiriin ele alinma nedenini
temelinde; kutsal ve saf kadin olma durumunun carpitildigi diisiiniilerek sansiirlenen filmlerin
incelenerek gruplandirilmistir. Kadinin kutsalligi yerine cinselligini gozler oniine seren
filmlerin yan1 sira sapkin olarak nitelendirilen ve merkezinde yine kadinin oldugu filmler gibi
temel ayrimlar1 olan filmlerin varlig1 caligmay1 bu noktaya ilerletmektedir. Boylece, kutsal
kadin, tutkulu kadin, sapkin kadin ve g¢ilekes kadin karakterlerin temelinde filmleri genel
anlamda gruplandirarak sansiirii degerlendirmek daha anlasilir olacaktir.

SINEMADA SANSURUN ORTAYA CIKIS SURECI

Sansiiriin, denetim kavrami ile 6nemli bir ayrimi bulunmaktadir. Kavramlarin temel
farky; sansiiriin toplumu 6nemli Olclide etkileyecegi diisiiniilen olgulardan, durumlardan,
sOylemlerden ve gorsellerden uzak tutmak oldugu gibi, denetimin ise temelde kisitlayict bir
temel yapisi yoktur. Ozellikle toplumsal konulara, ahlaka, &rf ve adetlere uygun olup
olmadig1 incelenerek gerekli uyarilarin yapilmasini igermektedir.

Sansiir konusunda kaynaklarin az olmasi, ¢aligmanin kapsamli bir sekilde yapilmasi i¢in
onemli bir hedef olmaktadir. Bu nedenle, ¢alisma kapsaminda, literatiirde incelenen makaleler
acisindan goriilmektedir ki, atiflar yabanci yayinlar1 ¢ogunlukla icermektedir. Bu da bize
yabanci sinema sansiir tarihlerine kiyasla, Tirk Sinemasinda sansiiriin yakin tarihte
yagsandigin1 gostermektedir. Sinemanin da yabanci sinemalara gdre daha ge¢ bir tarihte
tilkemize gelmesi ile iligkilidir.

Tiirk orf ve adetlerinin 6n planda tutularak verilen sansiir kararlari, ayn1 zamanda
yabanc1 sinemalarin sansiirleri ile iliskilendirilmek istenmis olsa da, sadece bu bilgiler sansiir
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kavraminin Tiirk Sinemasinda kullanimi i¢in zemin hazirlamakla yetinmistir. Sinemanin ilk
donemi olan “sessiz sinema donemi” olmasina ragmen “okuryazar orani son derece diisiik
olan bir toplumda 6nemi yadsinamayacak sinema gibi bir medya Gzerinde ilk sansurle ilgili
gelismelerin ayrintili olarak bilinmemesi Tiirk iletisim tarihi agisindan bir eksikliktir.

Sansiir sadece sinema alaninda degil, sinema ile ilgili yazilar yazan dergilere de
etkiliydi. Icerik agisindan sinema alanindaki sansiirii ele aldiklar1 igin engellenen dergilerden
biri de Geng Sinema Dergisi’ydi. Dergide makaleleri yaymlanan Osman Ertug bir yazisinda
Yesilcam’a “basta emperyalist bati sinemasi1 olmak iizere Tiirkiye’de sinemanin kalesi
Yesilcam ve onun toplumsal gerceklerden uzak ve tamamen batiya endeksli sinema anlayisi
siddetle elestirildigi goriilmektedir” seklinde deginmektedir (Kocaoglu, 2022; 723).

izleyicinin sinemadan etkilenmesi, “bu alanda yasal diizenlemeler yapma gereksinimini
de beraberinde getirmis ve donem donem sinemaya yonelik sansiirii de igeren yasal
diizenlemeler hazirlanmistir” (Liileci, 2018; 235). Kurtulus Savasi doneminde konu edilmis
olsa da o donemin en 6nemli sanat etkinligi olan tiyatroya diizenleme haricinde bir sansiir
uygulanmamuistir.

SANSURUN SINEMAYA ETKISI

Sanat¢1 savundugu duygunun pesinden gider ve sonuna kadar sanatiyla kendini ifade
etmeye calisir ancak karsisinda otorite vardir. Siddet veya otorite kavramlarini agiklarken ayni
kavramlar iizerinden agiklanmaktadir. Oysa ki “kavramin tersini gosteren ironik bir sdylem
sekliyle de dile getirilebilir” bu da anlatimi ve kavramlarin etkisini daha netlestirebilir (Ozal,
2019; 117). Ayrica kavramlarin izleyici lizerinde ki etkisinin ne denli giiclii oldugunu
orneklendirebilir.

“Sinema olgusu, ekonomik, toplumsal, ideolojik, psikolojik dgeleri ile ¢ok boyutlu bir
olgudur. Sinemanin iiriinii olan filmler bu olgunun yalnizca bir pargasidir” ve bu siirecin

sonucunda sinemanin temel iletisim mecralarindan biri olarak degerlendirmek de miimkiindiir
(Glcghan, 1993; 53).
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Sinema Uretim Katilim Girme Degerlendirme
-Oykia “Yaratim -Gise Yintemleri -Flestiriler
Yuldizlar -Dagitim -Koltuk sayisi Al -Siiylentiler
“Teknik -Sergileyim -Sevirei imaji Bilgi
Ozdeslesme

-Anlamin

aciklanmasi

Toplumsal, Kiiltiirel, Politik
Degerler
inang
Davramslar ve Girisler

Sekil 1. Sinemanin Bir Iletisim Araci Stireci Olarak Modeli (Giichan, 1993; 53)

Sinemanin bir iletisim araci siireci modeli, iiretilen temel bilginin yani Oykiiniin ve
sonrasinda senaryonun, islenerek iiretilir hale gelmesi ve hedef kitlenin de katilimiyla bir
iletisim kanalinin kurulmasi miimkiindiir. Bu nedenle, kurulan bu iletisim siireci hedef
kitlenin etkilenme olasilig1 dogrultusunda sansiiriin etkisi altinda kalmaya yaklasmaktadir.

“Sinema yaraticisini, film disiincesinden filme gotiiren siire¢ icinde, U¢ sansur
kendiliginden siralanmistir” ve sansiir tiirleri film yapiminin farkl stireglerini etkilemektedir.
“Politik sansiir film dagitimimi” ve igerigini etkilemektedir ancak “ekonomik sansiir
prodiiksiyonu, Ideolojik (ahlaksal) sansiir de yaratimi sakatlamaktadir” (Giighan, 1993; 55).

Bu nedenle sansurlenen her eserde sadece yonetmen veya senarist etkilenmemektedir.
Bir filmin her agsamasinda gorev alan her bir kisi etkilenmektedir. Ancak en ¢ok diisiinceler
etkilenmektedir. Sanat, duygu, diisliince ve fikirlerin ortaya atildigi, 6zgiirce paylagimlarin
yapilmast gereken bir alandir. Ancak sozli iletisimin de 6n planda oldugu, gorsellikle
desteklenen sinema, diger dallardan daha etkin bir sekilde kitleleri harekete gecirebilme
ozelligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu da sinemanin ne denli gii¢lii oldugunu bizlere gostermektedir.

Kisitlama bir tedbir olarak goriilmiis ve bu nedenle, sinemadan ¢ekinen otorite ¢éziimii
kisitlamada bulmustur. Ancak sinemacilar i¢in her ne kadar diisiincelerini yansitmak
oncelikleri olsa da, ticari kaygilar da bas gostermektedir. Her donemin en pahali sanatlarindan
biri olan sinemada maliyet oldukca yuksektir. Sansurlenen eserlerde veya tamamen goésterimi
yasaklanan filmler nedeni ile de yapimcilar zor durumda birakilmislardir.

Giiniimiizde de kismen gegerli olan ancak T.C. Kiiltiir Bakanligi Eser Isletme
Komisyonu araciligiyla sansiir uygulanan eserlerin kontorlii gergeklesmektedir. Bu
komisyonlarda bir sektor yetkilisi, bir bakanlik yetkilisi ve bir de psikolog yer almakta olup
toplumun temel degerlerini sarsan soz, gorsel ve anlatimi belli maddeler dogrultusunda
kisitlamaktadirlar. Ancak bu eserin tamamen gosterimi degil, yas uyarilar1 ile temelde
yonlendirilerek yapilmaktadir. Muhtemeldir ki, tamamen sansiirlenecegini diisiiniilen
filmlerin yapimcilari ise filmlerini zaten Tiirkiye’de vizyona sokmamaktadir.

Sinemacilar1 ikiye ayiran bu konuda, Bakanlik toplumsal c¢ekinceleri baz alarak
kisitlamalar veya tedbirler almaktadir. Belirtilmelidir ki, bu komisyonlar temelinde ¢ocuklarin
gelisimini dikkate alarak karar vermektedir.
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Bu komisyonlarin 1932-1986 yillarinda da ve su an i¢in de gegerliligi olan bir diger
Ozelligine de deginmek gerekmektedir. “1932-1986 yillar1 arasinda” ki eserler, “komisyon ve
kurullarin verdigi sansiir kararlarinin ve 1986 yilindan sonra iretilen biitiin sinema ve miizik
eserlerinin birer kopyasinin muhafaza edildigi Kiiltir Bakanligi Telif Haklar1 Genel
Midiirliigi Arsivi” glinimiizde rahatlikla bulunamayacak eserlerin kopyalarina ulagsmak
acisindan 6nemli kaynaklar saglamaktadir (Liileci, 1960; 497).

SANSURUN TURK SINEMASINDAKI GELiSIM SURECI

Sansurin Turk sinemasindaki gelisim siirecini erken yillara bakilarak degerlendirmek
daha kapsamli bir bakis acis1 saglamak agisindan onemlidir. Bu nedenle II Abdiilhamit
doneminden itibaren konuyu ele almak gerekmektedir. Lumiere Kardesler’in ekibinde yer
alan operator, “sinematografin filmi yansitan lambasinin bozulmasindan dolay1 yeni bir lamba
getirmek i¢in resmi kurumlardan izin istemistir. Fakat II. Abdiilhamit’in elektrikli ve
manivelal1 aletlere kars1 stipheli tavrinin biirokrasiye yansimasi nedeniyle olsa gerek” bu izin
operatdre verilmemistir ve bu durum sinema filminden 6nce film ekibinin kisitlanmasi
acisindan onemlidir (Sonmez ve Serarslan, 2010; 24).

“1932’ye gelinceye kadar, film hangi sehirde gdsterime girecekse” o bdlgenin yetkili
“mahalli iki polis memuru tarafindan perde tizerinde goriilerek denetlenmekteydi”, ardindan
Istanbul’da kurulan bir komisyon ile filmler takip ediliyor ve gerekli goriildiigiinde
sansiirleniyordu. Ardindan, 19.07.1939 tarihli 2/11551 sayil1 Filmlerin ve Film senaryolarinin
Kontroliine Dair Tiiziik kaldirildi. Yerine hazirlanan yeni yonetmelik ise farkli kanunlara
dayandirilmisti. Bunlar; 2559 sayili Polis Gorev ve Yetkileri Kanunu (14.07.1934), Basin
Yayin Genel Miidiirliigli Kurulusu ve Gorevlerine Dair Kanun (26.05.1934) ve 3122 sayili
Ogretici ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun (10.02.1937)’dur (Sénmez ve Serarslan, 2010;
30, 31).

Sansiir komisyonunun farkli kararlar verdigini iddia eden “Yonetmen Faruk Keng”
aslinda “bir filmde begenmedigi bir sahneyi baska bir filmde kabul ettigini” itiraf eder. Bu da
beraberinde kararlar agisindan tutarsizligi giindeme getirmektedir. Bu da sansiiriin goreceli
oldugunu akillara getirmektedir (Liileci, 2018; 237).

Yesilcam’a gelindiginde ise, Cumhuriyet sonrasi Tiirk sinemas1 agisindan bakildiginda
bu dénem yapimcilar ve yonetmenler icin son derece énemli bir tarihtir. Ancak sansurin
giindemde oldugu donemlerde “devlet, sinemay1 sadece bu anlamda takip etmistir. Bu yiizden
devletin desteginden mahrum kalan Yesilcam sinemasi, seks ve porno filmleriyle giindemde
kalmistir. Yesilcam sinemasinin  kurtarilmas: i¢in bir takim ylriiylisler yapilmis ve
yonetmenler tarafindan tiirlii konulu filmler ¢ekilmistir” (Camlica, 2022; 26).

Sanatcilar izleyenin hayalleridir. “Fantastik 6gelere cok da yer vermeyen Yesilgam”in
yeni imge arayist bu donemde toplumsal etkilerle sekillenmektedir. Sinemacilarin net
olmayan zihinlerinin bir sonucu olarak ortaya “hayal/hayaletler gibi fantastik O6geler”
cikmaktadir. Ayrica yan unsurlar olarak bunlarin arasinda hayaletler, hayallerde goriinmeler
ornek olabilir. Bu konunun en énemli 6zneleri de kadinlardir (Metin, 2019; 400).

Otorite kendini elestiren, dediklerinden farkli sdylemleri olan, toplumu istegi disinda
yonlendirmeye iten baska giiclerden korkar ve onlar1 heniiz daha baglangi¢ seviyesindeyken
susturmaya, kisitlamaya ve engellemeye bu nedenden dolay1 ¢alisir.
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Sansiir nedeni ile yonetmenler gibi yapimeilar da etkilenmis ve bunun i¢in farkli ¢6ziim
yollar1 aramaya baslamislardi. Ilk akla gelen ise, ¢ekilecek filmin orijinal senaryosu baska,
sansur kuruluna gidecek senaryo baskaydi.

Film ¢ekildikten sonra film sansiir kuruluna gonderildiginde ise, asil senaryodan farkli
oldugu anlasilirdi. 1960’1 yillar sonrasinda da degisen bir sey olmadi. Bazi filmler
Cumhurbaskanina kadar gotiiriilir ve ozel izinle gosterilirdi. Ozellikle erotik filmler
doneminde sansiirden kagmak i¢in bulunan bir diger yol ise komisyonlardan gecen filmlere,
gise yapacagi diisiiniilerek yeni sahneler eklenirdi. Cogunlukla da bu sahneler izin verilmeyen
“erotik hatta porno sahneleri” olmustur (Esen, 2016; 137).

Sekil 2. Yilanlarin Ocii (1962) (Ozel
Koleksiyon

Metin Erksan yonetmenliginde, Nusret Ikbal’in yapimciligini iistlendigi 1962 yapimi
Yilanlarin Ocii filmi, Halit Refig a¢isindan da bu anlamda bir ilkti. Aslinda filmden ¢ok, ayn1
isimle Devlet Tiyatrolarinda oynanmasina izin verilmeyisiyle ilgili olduguydu. Bunu, Refig’in
kitabinda “filmin sanstirle miicadelesi filmin kendisinden ¢ok Baykurt ve Erksan’in kisilikleri
ve ayni olaydan meydana getirilen bir oyunun” neden oldugu seklinde belirtilmektedir (Refig,
1971, s.25). Tiim bu sansiir nedeniyle film galasinda da ne kadar ¢ok ilgi gordiigli yine ayni
yayinda filmin vizyona girmesinin ertesinde “Ulus sinemasinin oniinde biriken halk bir fazla
bilet bulabilmek icin adeta birbirleriyle kavga eder” (Sinema Dergisi, 1962; 77).

Tiim bunlar ise, 1961 Anayasanin getirdikleridir, yani “sansiir tiiziigii ile ilk kiyasiya
miicadeleyi Metin Erksan’in Yilanlarn Ocii filmi yasar. Film Cankaya Koskiinde Cemal
Giirsel’e gosterilir. Cemal Giirsel filmi izledikten sonra sanatgilar1 kutlar ve filmin derhal
gosterime sokulmasini ister” ancak bu iste§e ragmen film bir siire sonra ancak gosterilir
(Altiner, 2022; 681).

Baz1 kaynaklarda ise, “1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik ortamina karsin sansiirle
ilgili olumlu bir diizenleme yapilmamasi” ve “Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanun”
olarak adi gecen kanunun da aslinda “1986, sinema alani ile ilgili olarak sansiir disindaki ilk
yasal diizenlemeler” oldugu bunun da sansiir yetkisi Icisleri Bakanligi’ndan almip Kiiltiir ve
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Turizm Bakanlii’na verilmesine karsilik miilki amirlere bolgesel yasaklama hakki taninmis”
(Erkilig, 2008; 61) olmasina dikkat ¢ekilmektedir.

Ancak en 6nemlisi gergeklestirilen ¢aligsmalarin neticesinde “sektor - devlet iliskisinin /
beklentilerinin sansiiriin kaldirilmasi, destek - tesvik gibi koruma politikalar1 ve bunu
saglayacak bir sinema kurumu iizerinde yogunlastig1 gozlenmektedir” (Erkilig, 2008; 60,61).

1980 sonrasinda ise etkili, deneyimsel ve fantastik ogeler igeren kadinin one ¢iktigi
eserler verilmistir. Bunlardan bazilar1 Hayallerim, Askim ve Sen ve Nihavend Mucize’
filmleridir.

Tiirk Sinemasinin en 6nemli donemi olan Yesilgam doneminden hemen sonra Tiirk
sinemas1 eskisi kadar eser veremedi. Bu diisiis yapimcilan etkiledigi kadar, anlatim dilini de
etkiledi. Bu donemde sinemacilar yeni anlatim yontemleri aradilar. Bu nedenle hayal ve
hayalet imgeleri kullanilmaya baslamisti. Bu imgeler baglaminda sekillenen filmler ele
alindigindan, “kadin oyuncularin hayal, hayalet olarak erkek karakterlere goriindiigii
gbzlemlenmistir” (Metin, 2019; 423). Boylece sinema ve Tiirk Sinemasi olumsuz anlamda
dikkat cekerek sorgulanmaya baslanmistir.

Otorite kendinden olmayani bir tehdit olarak gormektedir. Bu her donem olan bir
durumdur. Otorite sinemayt her zaman yonlendirmeye c¢aligmaktadir. Otorite, kendisinin
tersine yapilan herhangi bir durumda, fikirsel ya da fiili olarak uymayan her ¢aligmada sanati
tehdit unsuru olarak gorulmektedir.

Sanat¢1 ise halka yon verebilme giiciine sahip oldugu diisiiniilmekte ve sinemanin en
onemli silah olarak algilanmaktadir. Diger yandan tarihsel agidan kadin temali filmlerin
afiglerdeki degisimi de 6nemli bir kaynak olarak diisiiniilmektedir. Bu donemde o6zellikle
sinemanin gorsel etkisini kullanan yonetmen ve yapimcilar sansiire ugramak pahasina da olsa
prdiiksiyon maliyeti diisiik ancak bir o kadar izleyiciyi etkileyecek maddi kazanimlarini kisa
zamanda yiikseltme odakli, cinselligi 6n plana ¢ikaran ve hatta toplumu diisiinmekten Gteye,
sadece haz veren filmler yapma yolunda ilk adimlar1 atmiglardir. Cinselligin de bir sansiir
unsuru oldugu bilinse de burada kullanilan cinsellik dogal olan kadin erkek iligkisinin
pornografik olmadan, kismen gosterilen agik sahnelerle toplumun icinden hikayelerle beyaz
perdeye aktarilmasidir. Ayrica bu filmlerde goriilmektedir ki, kadinin toplum igerisinde
bulundugu feminen - kadinsal konumunu da farkli bir ac¢idan ve yiizeysel de olsa
sorgulatmaktadir.

Melodramlarin 6ne ¢iktigi bu donemde Ozellikle Vesikali Yarim filmi onemli bir
ozelligi sahiptir. lyi-kotll, zengin-fakir gibi zit durumlarm ¢ogunlukla ele alindig
melodramlarin en temel 6zelligi “Vesikali Yarim’ filminde” yoktur. Filmde “kotii kadin” veya
“kotii adam™ gibi kavramlara yer verilmemistir (Bas, 2011; 120). Anlatim dili ile de diger
melodramlardan ayr1 bir yerde olan Vesikali Yarim filminin haricinde Fosforlu Cevriyem
filmi de bir diger 6nemli melodram érneklerindendir.

Ataerkil bir toplumun, toplumsal degerleri ve toplumsal {iriinleri de yine ataerkil yapiya
uygun, digerlerini geri plana atan, Ozellikle kadinin geride tutulup ve hatta isteklerinin,
ihtiyaclarmin da geriye atildigi, erkege hem fiziksel ve hem manen hizmet edildigi bu
donemde yine 6ne ¢ikan 6zelliklerdendir.

George Herbert Mead’in gelistirdigi sembolik etkilesimcilik kuraminda da bahsedildigi
gibi cinsiyetler arasi farklar, sosyal zitliklar ve benzeri degisik 6zellikler “sosyalizasyon
stireci igerisinde bireye yiiklenmektedir”. Kadinin ayr1 tutuldugu yaklagimlar bu donemde 6ne
cikmaktadir diger bir agiklamayla, Mead’e gore benlik iki evreden olusur. ilki “kisisel

51


http://doi.org/10.5281/zenodo.7942119

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261
Arrival Date: 08.03.2023 | Published Date: 28.04.2023 | Vol: 10, Issue: 31 | pp: 45-61
Doi Number: http://doi.org/10.5281/zen0do.7942119

benlik”, ikinci ise “sosyal benliktir”. ilkel benlik, ¢evreden etkilenmeyen, sosyal benlik ise
etkilenen yapilardir. Burada 6nemli olan bireylerin kendilerini hangi evreye ait hissettiklerini
bulmasidir. Bu kadin ve erkegin toplumsal rollerini de sekillendirmektedir. Diger yandan
izledikleri, gordikleri ya da seyrettikleri her filmi ya da gorseli buna gore
yorumlamaktadirlar. Bu noktada kadin ve erkegin durumu digerlerine gore farkli bir noktada
konumlanmaktadir. “Ciinkii etkilesimcilere gore birey, toplumdan daha 6nemli bir yere
sahiptir” (Sayn, 2011; 4)

Temel baz1 6rnekler iizerinden bakildiginda 1961-1969 araliginda Yesilgam filmlerinde
kadinin kutsalligindan ¢ok kadinligini 6ne ¢ikaran filmlerin beyazperdeye yansitildigi
goriilmektedir. Elbettte Aysecik ile Omercik gibi filmlerin de varlig1 olsa da bu tiir filmler
kadin temal1 olmaktan ¢ok ¢ocuk temali olarak ele alinmasi1 daha dogru olacaktir.

Yonetmenligini Nejat Saydam’in {istlendigi 1969 yapimi Fosforlu Cevriyem filmi de
Kibris Olaylarinin giindeminde farkli bir yapit olarak hatta bir halk hikayesi olarak hayata
gecirilmisti. “Istanbul’un izbe sokaklarinin kizi “Fosforlu Cevriye” de bu donem filmleri

arasina girmig” ve Tirk Sinemasina yeni bir yaklasim ve farklilik getirmistir (Demir, 2015;
15).

SANSURUN TURK SINEMASINDA UYGULANMASI

Sansiiriin ~ Tiirk sinemasinda uygulanmast Osmanli Donemindeki otoritenin
yaklasimlarinin temelinde ilerlemektedir. Bu donemde sansiir, devletin sarsilmasini 6nlemek
icin uygulanmistir. Bu nedenle “yabancilara ¢ekim izni verilmemesi seklinde
gerceklesmistir”. Her seye ragmen Osmanli Devleti’nin farkli yerlerinde gosterilen filmlerin,
izleyicileri etkiledigi ve halki galeyana getirme olasiliginin 6niine ge¢cmek icin gdsterimden
kaldirma karar1 almistir.

II. Abdiilhamit’in sinema ve fotografla yakindan ilgilenmesi sinemayi1 saraya
sokmustur.” Diger yandan “isgal gii¢leri ise kendilerini kii¢iik distiren” eserleri yasaklamay1
tercih etmistir (Onder ve Baydemir, 2005; 129).

“Ilk sansiir 1919 yilinda uygulanmistir. Isgal kuvvetleri Miirebbiye (Ahmet Fehim,
1919) adli filmin Fransiz kadinlarini kotiiledigi gerckgesiyle Anadolu’ya godnderilmesine
yasak getirmistir” sessiz bir film olan Miirebbiye filminin gorsel olarak da sansiire ugramasi
onemli bir 6zelliktir (Hidiroglu, 2019; 109).
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Sekil 3-4. Miirebbiye Filminden Iki Kare (TSA)
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Dejenere olan bir Bat1 6rneginin Tiirk kiiltiiriinii rahatsiz ettigi bir eser olan Miirebbiye
filmi, doneminde oldukg¢a ses getirmistir. Batinin Dogu kiiltiirline uymayan rahatlhigin1 beyaz
perdeye aktarmanin yanlis oldugunu diisiinen yetkililerin toplumu olumsuz etkilemesinden
korkmustur. “Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in Miirebbiye adli Romani” {ilkenin modernlesme
stirecindeki degisimlerini gézler 6niline sermektedir.

Bu agidan son derece 6nemli olan bu eserde, ayrica “terakkiyi Dehri Efendi gibi
anlayip”, “miirebbiye”lere teslim olan bir ¢ok insana ithafen konu edilmektedir. Bu insanlar
ne tam Dogulu, ne de tam Batilidirlar. Bu kisiler hem diisiince olarak, hem de yasayis bi¢cimi
olarak arada kalmislardir (Celik, 2013; 30).

Yonetmenligini Ahmet Fehim’in {istlendigi Miirebbiye filmi ise yine donemi igerisinde
6nemli orneklerden biridir.

Hiiseyin Rahmi Gilirpmnar’in kitabindan birebir uyarlama yapilarak beyaz perdeye
aktarilan Miirebbiye filmi, Anjel adindaki bir kadinin erkekleri kendisine gosterdigi ilgiyi
karsiliksiz birakmamasi ve bundan son derece keyif almasi iizerinden islenen kadin erkek
iligkileri sadece Tiirk toplumunu degil, Fransizlari ve Fransiz toplumunu rahatsiz etmistir.

“TBMM Hukumeti kurulduktan sonra sansir yetkileri valilerce kullanilmaya
baslanmistir. Mevzuatta 6zel bir hiikiim bulunmamasi nedeniyle merkezi bir sansiir kurulu s6z

Sekil 5. Fransiz General Francdet
d’Esperey

konusu degildir (Aktaran: Hidiroglu, 2019; 109. Tikves, 1970; 51).

Hatta bu filmde Fransizlarin degerlerine saygisizlik edildigini diisiinen Fransiz General
Francdet d’Esperey durumdan rahatsiz olmustur. Boylece ayni filmle hem Tiirk ve hem de
Fransiz sansiiriine ugrayarak Miirebbiye filmi tarihteki yerini almistir.

Sansiir agisindan bakildiginda 20 Ocak 1921 tarihli Anayasa’da sinemadaki diislince ve
yaratma Ozgilirliigiine iliskin ve bu 0Ozgiirliigiin bagimhigi ya da bagimsiz kullanilmasim
saptayan bir madde bulunmamaktadir” (Aktaran: Hidiroglu, 2019; 109. Erksan, 1990).

“Ahmet Fehim’in Miirebbiye’den sonra yaptig1 ikinci ve son filmi Lale Devri
doneminde gecen bir ask hikayesinin anlatildig1 Binnaz’dir” (Ulusoy, 2018; 35)
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Binnaz, 1919
Yonetmen: Ahmet Fehim
Mml. Blanche, Hiaseyin Kemal Gurmen, Ekrem Oran,
Rana Dilberyan, Hakla Necip, Ismail Zahid.

Sekil 6. Binnaz Filmden Bir Kare (Ozel Koleksiyon)

Sinema genis kitleleri etkileyebilecek gligtedir. Bu nedenle sinemadan her zaman otorite
cekinir. Cilinkli sinema toplumsal isleyisi, sorunlari, otoritenin yaklagimini ele alabilir,
degerlendirebilir ve yansitabilir. Elinde bu giice sahip oldugunu diisiinen yonetmen ve
senaristler de anlatmak istedikleri her konuyu sinema araciligiyla iletmeye ¢alismaktadir.

Otorite ise bir yandan bu giicii sinirlandirmak istemekte ve her donem bunun i¢in ¢esitli
kisitlamalar getirmektedir. Kimi nedenler makul olsa da kimi nedenlerin dayandirildigi
noktalar bakis acisina gore yorumlanabilmektedir. Bunlardan en 6nemli makul dayanaklar
olarak degerlendirebilecegimiz nedenler, basta ¢ocuk saglifina etkisi olabilir diislincesiyle
fiziksel ve ruhsal gelisimi etkileyen nedenler olabilir ancak onemli olan sanat¢ilarin bu
noktadaki tutumudur. Sanatgilarin bu noktadaki misyonu son derece Onemlidir.
“Miistehcenligi ve ahlaki yozlagsmayr koriikleyici eserler vererek ve buna karsi sansiir
uygulandiginda “ozgiirliikler kisitlaniyor” demekte dogru degildir’ (Onder ve Baydemir,
2005; 129).

Belli dikkat ¢eken konular ilgi gordiigiinde sadece o konular etrafinda gezinmek de
sanatci icin bir kisirlastirict unsur olarak goriilmelidir. Oysa belli bir ilgiden sonra sanatci,
ilginin devamu i¢in sahiplendigi konuyu devam ettirmek istemektedir.

SANSURUN KADIN TEMALI FILMLERDEKI ROLU

Kadmin kutsal varliginin alt edildigi diisiiniilen pornografik, cinsel igerikli eserlerde
sanslir uygulamasi yapilmaktadir. Ayrica siddet, dldiirme ve intihar gibi konularin islenmesi
de yine sansiire takilan konulardandir.

1930 yapim1 Mavi Melek filmi ise ilk kadin escinselligini konu alan ve sansiire takilan
filmdir. 1914 Ayaestafanos’un Yikilis1 ve ardindan 1917 yapimi Penge filmi ilk cinselligin
sinemaya yansimast olarak kabul edilir. Yillar igerisinde kadin ve cinsellik beraber islenme
“1950 yilindan sonra Tiirk sinemasinda”, Batinin etkisinde kalarak iiretilen eserlerde Tiirk
toplumuna uygun olmayan unsurlarin ele alindig1 filmler g¢ekilmektedir. Bunlarin basinda
hayat kadinlari, harem, cinsellik temali sahneler, dansozler, tecaviiz sahneleri ve “¢iplaklik
gibi cinsellik unsurlarinin daha fazla kullanildigin1 belirtmistir” (Aktaran: Akbas, 2018; 179.
Ongoren, 1982; 70).
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Sekil 7. Ayaestafanos 'un Yikilisi (1914) Sekil 8. Pence (1917) (IMDB)

Goriilmektedir ki onca sansiire, uyariya veya kanuna ragmen pek ¢ok sansiiriin ana
konusu olan temalar ¢ergevesinde pek ¢ok film ¢ekilmistir. Her donemin hem ilgi géren ve
hem de en ¢ok sansiirlenen konularindan biri olan cinsellik, kadin, escinsellik gibi konular
yine bu donemlerde de beyaz perdeye yansitmak i¢in onemli ilgi ¢eken konular olarak
goriinmiis, diger yandan da sansiire maruz kalarak tepki almistir.

Yasaklananin cazip kilinmasiyla ilgili oldugu diisiiniilen bu yaklasim sayesinde Tiirk
Sinemasinda da dogal konularin disinda kadin temali filmlerde de escinsellik ele alinmustir.
Bunlardan bazilar1; “Ver Elini Istanbul”, “iki Gemi Yanyana”, “Haremde Dért Kadin”, “Diis
Gezginleri”, “Tki Geng Kiz” ve “Nar” filmleridir (Yavuz, 2020; 2).

VER ELiNi iSTANBUL
— _.\ s 8

p

Sekil 9. Ver Elini Istanbul (1962) (TSA)

1960’11 yillar, 1961 Anayasasi’nin ardindan “Tiirkiye devletinin ve vatandaslarinin en
cagdas, en gelismi ve en uygar yasadigi yillardir. (...) Toplumsal ve yonetimsel elestiriler
yapan sanat iriinleri liretilebilmeye ve dagitilmabilmeye baslanmistir. Diinya edebiyatinin
klasikleri, ideolojik ayrimsiz Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir” bunlarin yani sira 6rneklerde goriildiigi
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gibi toplumun yasadig1 ve bugiine dek giin yiiziine ¢ikmayan sivri konular da islenebilmistir
(Esen, 2010; 69)

Burada yine yonetmenlerin cesur tavri ortaya konmakta, eserlerinde de daha once ele
almaktan ¢ekinilen konulari isledigi goriilmektedir. Bu da yonetmenlerin ve senaristlerin bu
Ozglrliigii aradig1 ve sahip oldugunda da bu imkani en iyi sekilde kullanmaya ¢alismislardir.
Diger yandan yapimcilar da kadin temali eserlere daha fazla yatirim yapmaya calismis ve bu
alanda daha fazla eser verilmistir. Bu da donemin kendisinden sonra gelen donem esserleri
icin 6nemli bir referans olmus, yonetmen ve senaristlere de cesur eserler verebilmek adina
cesaret vermistir

Diger yandan kadinin farkli kimlikleri de bu cesur eserlerde yer verilmistir. “Iki Gemi
Yan Yana filminde sadece bir sahnede lezbiyenlige” vurgu yapilmaktadir. Cinsel igerikli
bakis aslinda erkek goziiyle kadinin incelenmesi, seyredilmesi seklinde yorumlanabilir. Bu
bakisin “maskiilen” yapist ve “bakilan nesnenin disilligi” film igerisinde “Freud’un ve
Lacan’in teorileri” agisindan ele alinmaktadir (Giirkan ve Ozan, 2016; 41).

Iki Gemi Yan Yana filmi basta olmak iizere kadin cinselligini farkli bir sekilde ele alan
eserlerde ozellikle; maskiilenlik ve feminenlik kavramlari zit cinsiyetler {izerinden ele
alinmakta, islenmekte, donemi igerisinde erkenci bir yaklasim olarak goriilmekte, giiniimiizde
dahi kabul gormeyen cesur bir anlatima sahip olmaktadir.

Belirtilmesi gereken bir nokta da kadinin hissettigi gercek kimligini artik sdyleyebiliyor
oldugunu da yansitmak ve bunu hedef kitleyle paylasmak da aslinda verilen bir sansiir
savasinin yani sira, varolusun da savasi olarak goériilmektedir. Bu nedenle, yonetmenin ya da
senaristin anlatmak istedigi sorun ya da konu her ne ise, bunu anlatmasi sadece toplumsal bir
noktaya 151k tutmak haricinde bir kimlik kabulii, bir itiraf noktasinda da degerlendirilebilir. Bu
sadece cinsel tercihlerin c¢ergevesinde degil, bir toplumsal olay da ele alindiginda durumu
kabul etmek, analiz etmek ve yansitmak en 6nemli siire¢lerdendir.

Bu siiregleri hangi sanata, hangi konuya veya hangi bakis agisina uyarlarsak
uyarlayalim, énemli olan once fark edis ve bununla barismak nihayetinde ise anlatabilme
cesaretidir. Sansiirde biitiin bunlara sahip olmak ise yeterli degildir. D1 etkenlerin ki bunun
neredeyse ylizde doksanini otoritedir, kars1 gelmek miimkiin olmasa da ifadeyi 6zgiirce hayata
gecirebilmek i¢in ayrica bir miicadele vermek gerekmektedir.

Halit Refik’in yonetmenligini {istlendigi, 1965 yapimi Haremde Do6rt Kadin filmi de bu
alanda verilen cesur eserlerden biridir. Evliligi ele aldig1 bu eserinde Refik, erkegin isteklerini
On planda tutarak, kadini1 geride sadece ihtiya¢ halinde gereken bir unsur olarak konu etmistir.
Ancak yonetmenin anlatim dili kadini 6ne ¢ikarmaktadir.

Konu geregi erkegin sikilabilece§i veya istediginde bir haz unsuru olarak kadini
yeniden hayatina dahil ettigini ele almaktadir. Bu sekilde anlatilan kadin erkek iliskisi,
donemin en cesur eserlerinden biridir. Evliligi ele aldigi bu eserde, “ Refig’in diinyasinin
ayrilmaz ve kaginilmaz bir unsuru olan yasak ask temasi burada daha ¢ok karmasiklasir. Tim
bu yasak agklar, bir yasama tarzinin kaginilmaz sonuglari, dar bir ¢ergevenin baskisindan ve
zorunluluklardan dogan tepkilerdir” (Emin, 2003; 79)
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Sekil 10. Haremde Dort Kadin (1965) (Ozel Koleksiyon

Ozellikle bu yillarda cekilen kadin escinselliginin baglaminda kadini anlatan eserlerin
seks furyast1 doneminde farkli degerlendirildigi goriilmektedir. Gergekler yerine
degersizlestirilen bir noktaya cekilmektedir. Belirtilen bu filmlerde de goriilmektedir ki;
yonetmenin maskiilen bakist bu noktada da 6ne ¢ikmaktadir. Bu da “eril bakis agisinin hakim
oldugu, bu bakistan ileri gidilemedigi sonucuna varilmaktadir” ayrica bu filmlerin “ (oto)
sansiirlii ve zayif oldugu sdylenebilir” (Yavuz, 2020; 55).

Escinsellik kavrami Tiirk Sinemast i¢in énemli bir doniim noktasidir. Kadini ve kadin
cinselligini konusmanin, beyazperdeye aktarmanin olduk¢a zor oldugu bir donemde bir
kadinin cinsel tercihlerinin de yansitilmasi biiyiik bir asamadir. Ayrica ayni donemlerde
kadinin bir bagka durumla yani bir erkegin istegiyle geriye atilmasi, dini nikah kiyilmasi,
haklarinin bir erkek istegiyle belirlenmesi gibi pek cok soruyu beraberinde getirmektedir.
1960’larin Yesilcam’1 bu sekilde degisim, donilistim ve cesur adimlarla gelisim saglamistir.

Haremde Dort Kadin bu filmlerin lezbiyenlik kavrami agisindan bakildiginda disinda
kalsa da kadin kimligi agisindan ortak noktalar1 bulunmaktadir. “Gramofon Avrat” ve “Diis
Gezginleri” filmlerinde de kurgu “lezbiyen iligki iizerine” kurulmustur (Giirkan ve Ozan,
2016; 35).

Sabahattin Ali, Gramofon Avrat eserinde de her eserinde oldugu gibi Oykiisiinii sevgi
temas1 baglaminda gelistirmektedir. Diger eserlerinde oldugu gibi Ali’nin en 6nemli 6zelligi,
sevginin hallerini ele alarak isledigi eserleridir.

Kisar bir 6ykiiden “120 dakikalik bir uzun metrajli film ¢ikarmay1 basaran Ayse Sasa ve
Yusuf Kursenli ekibi” aslinda dykiide yer almayan pek ¢ok unsuru da filmde eklerler. “Dogal
olarak Oykiiniin asil metnine biiylik oranda eklemeler yapmislardir. Cumhuriyetin kurulus
senelerini Halkevleri, Sehir Kuliibii, “Medeniyet” konulu kutlamalar gibi tarihi fonla bezeyen
senaryo ekibi, Konya’nin esrafindan, tiiccarlarindan yarattiklar1 tiplemelerle filmi
giiclendirirler” (Harmanci, 2020; 15).

Konu olarak yine cesur bir tema baglaminda kadin1 ele alarak, iistelik halkin iginden bir
Oykii ile beyaz perdeye tasiyan Kurcenli, Gramofon Avrat filmi ile farkli bir anlatimi1 ortaya
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koymaktadir. Bu noktada Tiirk Sinemasinda “kadin escinsel temali filmler heteroseksiiel
etkiler sebebiyle” sansiire ugramaktadir. Nitekim yakin tarihte ¢ekilen Diis Gezginleri ve Iki
Geng Kiz filmlerinde oldugu gibi (Yavuz, 2020; 56).

2005 yapimi 2 Geng Kiz filminde ise, 1960’lardan 2000’lere dek degisimin slirdiigiini
gormekteyiz. Bu filmlerin temel sansiir konularinin 6tesinde, toplumun degerlerine de ters
diistligii one siiriilmektedir.

Toplumsal agidan kadin ve erkek bireylerin temsil ettigi diisiince, yap1 ve temsil ettigi
duygular siirekli degismektedir. “Kadin ve erkek arasindaki iliskiyi belirleyen belirli kiiltiirel
ozellikler ve toplumsal normlardir” (Yilmaz, 2019; 2). Ancak yillar icerisinde yasanan sansiir
orneklerine bakildiginda yonetmen ve senaristlerin gittikce daha fazla iddiali yapimlari ele
almaya calistiklar1 goriilmektedir. Ancak belli donemlerde otoriterinin etkisi belirgin bir
sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

Bu donemde son 20 yillik siirece denk gelmektedir. Muhafazakar bir yaklasim
dogrultusunda engellenen ya da cesaretini kaybeden Tiirk sinemacilar1 iddiali eserler
verememektedir. Bu donemde daha fazla ataerkil bir toplum igerisinde kadini ele alsa da
gercek anlamda Tiirk Sinemasmmin mihenk taglar1 ve doniim noktalar1 olarak goriilecek
eserlere kronolojik olarak bakildiginda 2000’li yillarin  bagina kadar gorildigi
sOylenebilmektedir.

Cesur olarak tabi edilen klasik cinselligin disindaki konular, ele alinmadiginda yok
oldugu disiiniilmemelidir. Bir konu ele alinmadiginda veya konu edilmediginde 0 konunun
varligin1 yok saymak gercekei degildir.

SERRA YILMAZ (REM ALTUG iDIL FIRAT ERDEM AKAKCE
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Sekil 11. Iki Geng Kiz (2()()5) Sekil 12. Nar (2011) ( Ozel Koleksiyon)

Kadin cinselliginin ve escinselligin konu edildigi bu eserlerden sonra yakin tarihler
sayilabilecek 1990 sonrasinda bu temada Diis Gezginleri, iki Gen¢ Kiz ve Nar filmlerini
ornek eser olarak ele almak oOzellikle filmlerin iceriklerinin benzer temada eserlerden
ayristirict temel Ozelligi seffaf bir sekilde ele alinmis olmasidir. Bu da sansiiriin bu
donemlerdeki yakalagiminin 1960’lar ile 2000’lerin baslarina kadar daha esnek oldugunu,
ozellikle politik konularda belirgin tepkiler verdigini sdyleyebilmeye neden olmaktadir.

Belirtilmelidir ki, kadin cinselligi ve lezbiyenlik kavrami toplumsal acgidan deger
gormeyen kadinlar olarak konu edilip, “gliniimiizde bile olumsuz/sapkin olarak goriilen,
ayiplanan lezbiyenlik, yine toplumda olumsuz olarak kabul goren kisiler tiizerinden.

58


http://doi.org/10.5281/zenodo.7942119

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261
Arrival Date: 08.03.2023 | Published Date: 28.04.2023 | Vol: 10, Issue: 31 | pp: 45-61
Doi Number: http://doi.org/10.5281/zenodo.7942119

II. Diinya Savasi’nin etkileri, genel olarak finansal agidan, hem fiilke hem de Tiirk
Sinemasinda gériilmektedir. “Nitekim indnii déneminin sinemaya olan tutumun ilk gostergesi
19 Temmuz 1939 yilinda ¢ikartilan “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine Dair
Nizamname” ile sinemaya sansiir uygulamasi getirilmesidir” (Aktaran: Oz, 2018; 146.
Karahanlioglu, 2007; 6). Buna istinaden aliman her karar, aslinda toplumun nelerden
korundugunu veya nelerle yiiz yiize gelmesinin engellendigini de bizlere gostermektedir.

Kiifiir, argo veya hakaret sayilan kelimelerin sansiirlenmesi de en az kadin temali
filmlerin ince elenerek degerlendirildigi kadar incelenmektedir. Bu filmlere uyarilar yapilarak
ya o sahneler filmden ¢ikartilir ya da senaryoya rétuslarin yapilmasi sart konurdu.

SONUC

Yillar icerisinde kadin temasiyla beyaz perdeye yansitilan filmlerde, kadin farkli
acilardan ele alinmis ve yorumlanmistir. Kadin temasi, varligini, temsil ettigi duygulari,
kutsallig1, kutsalligin disindaki feminenligi, cinselligi ve miistehcenlligi ag¢ilarindan konu
edilmistir. Filmlerde kimi zaman naif bir hikayenin merkezinde bulunan kadin, kimi zaman
pornografik bir filmin kiyisinda kalarak kronolojik olarak varlig1 sorgulama ya da temsil ettigi
degerlerin gozden gecirilmesi ve izleyiciye aktarildigi gorllmektedir.

Sansiir acisindan da tiim bu konular kadin temasi baglaminda cesitli nedenlerle ve
cesitli donemlerde kisitlanmistir. Ancak hepsinin de ortak noktasi, goriilmektedir ki
sinemanin giiciinden korkulmasi ve Kkitleleri harekete gegirebilecek ya da toplu olarak
etkileyecegi diisiiniildiigii igindir.

Sonug¢ olarak sansiiriin uygulandigi her iilkede oldugu gibi, Tiirkiye’de de toplumun
temel degerlerini etkileyecegi diisiiniilen noktalarda mercilerin eserleri denetime tabi tutmasi
ve bir adim daha ileri gidilerek onlemler alinarak sansiiriin uygulandigi goriilmektedir.
Sansiiriin uygulandigi dénemler arastirmada yer verildigi gibi, Tirk Sinemasinin oldugu
kadar aslinda Tiirk toplumunun da ne sekilde yonetildigini gdstermektedir.

Goriilmektedir ki, yillar igerisinde sansiir varligim1 korumakta ve toplumun ahlakini
etkieleycek her unsurda giindeme gelmektedir. Ancak ge¢misten giiniimiize en 6nemli farki
eskiden sansilir nedeni sayilan 6pilismenin bugiin normal kabul edilmesi, ana kanallarda dahi
sansiurlenmeden gosterilmesi veya cekim teknikleriyle kamufle edilmesi s6z konusudur.
Ancak ge¢miste 6zellikle 1932-1958 yillart araliginda hissettirmek bile sansiir nedeni olarak
kabul edilmekteydi.

Tarihsel siirece bakildiginda goériilmektedir ki, iktidarin varligr sansiirii etkilemektedir.
Ancak siyaset sanatla i¢ igedir. Her ne kadar farkliymis gibi goriinse de, sanat siyaset i¢in
onemli bir rehberdir. Kimi zaman ise sanat siyasetin uygulanacagi bir alandir. Ayrica
toplumlara yon vereiblmek ve kolektif olarak etkileyebilmek i¢in ise yine sanattan yardim
alinir.

Sinemanin giiclinii erken donemlerde farkeden otorite, otoriteye karsi yeni yollar arayan
sinemacilar arasindaki ¢atigmalar diin oldugu gibi bugiin de mevcuttur. Ticari kaygiyla dikkat
cekici eserler vermek isteyen yapimcilar ve sanatini en dogru sekilde yansitmak isteyen
yonetmenler arasindaki ¢atisma da ayni sekilde devam etmektedir. Ancak senaristlerin ortaya
koymak istedikleri toplumsal gergekler, yonetmenlerin yansitmak istedigi toplumsal sorunlar
ne yazikki kendilerine inana yapimci bulma ve istedikleri konuyu hayata gegirerek izleyiciye
sunma arzulart her donemde biiyiik birer miicadele halini almaktadir.
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Yapimcilar kadar yonetmen ve senaristlerin de ellerinde ki en 6nemli iletisim araci olan
sinema ile anlatmak istediklerini paylasabilme, duyurabilme ve daha genis kitlelere yayma
arzusu bitmeyecektir. Ancak yapimcilarin ticari kaygilart da ayni sekilde devam edecektir.
Teknolojinin gelismesi, degisen sektorel sartlar yapimlarin giin gectikce daha maliyetli
olmasini bu nedenle de ele alinan konularin sansiire ugramadan maliyetini ¢ikarabilen eserler
olmasini tercih etmektedir.

Ongoriilen durum, uygulanan sansiirler ve kisitlamalar dogrultusunda, eserlerin
degerlendirilmesi sonucu gosterim veya gosterilmeme durumlarindaki riskler ya da
kisitlamalar devam edecektir. Bu nedenle ticari kaygi ve anlatimdaki kisitlama kaygis1 da
sanat1 sinirlandiracaktir.
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